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गिरा देवि तरज़्िण्पां वारय क्रूरवारणान्‌ । 

यख्भू विष्पति लोकानामाविलो विमलो रस: ॥| १४॥  * 
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बविद्रद्वारिधरा: स्नेह तथा वर्षत सन्ततम्‌ । 

लभते विपुलां वृद्धि यथा रसतरज्िरणी ॥ ८।२८ ॥। 
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प्र 


अकिकथन 


“रसतरज्िणी' भानुदत्त का लोकख्यात संस्कृत का व्यशास्त्रीय ग्रन्थ है जिसमें 
भरत से लेकर लगभग पंद्रहवीं शताब्दी तक के रस-चिन्तकों की शास्त्रीय 
चिन्तना का समाहार-शली में अ्रभूतपूर्व उपस्थान तो हुआ ही है, स्वयं इसके 
रचयिता की कतिपय मौलिक उद्भावनाओं ने भी रसशास्त्र की प्रतिष्ठा में 
श्रदुभुत योगदान किया है। भानुदत्त का रचना-काल « सोलहवीं शताब्दी में 
निरिचत है। इधर हिन्दी-साहित्य का उत्तर-मध्ययुग, अर्थात्‌ रीतिकाल, सोल- 
हवीं से उन्‍नीसवीं शताब्दी के श्नन्तिम चरण तक फंला हुआ है जिसमें श्रनेक 
शास्त्रनिष्ठ आचार्यों ने अपने रीति-पग्रन्थों का निर्माण किया । इन ग्रन्थों के 
अधिकांश का सीधा सम्त्रन्ध प्रत्यक्षतः रस-चिन्तन से है । वास्तव में ये रीति- 
कालीन आचार्य संस्क्ृत-ग्रन्थों के ही उपजीवी रहे हैं। इस युग पर जिन संस्कृत- 
ग्रन्थों का अपरिमित प्रभाव पड़ा है उनमें “काव्यप्रकाश', 'साहित्यदपंणा', 
'चन्द्रालोक', 'कुवलयानन्द', “रसमञ्जरी' और “रसतरज़्िणी' का नाम मुख्यतः 
लिया जाता है। इनमें से 'कांव्यप्रकाश”/ और 'सा हित्यदपंगा' का काव्य के 
सर्वाज्ध, 'रसमञ्जरी' का नायिका-भेद-निरूपणा और “चन्द्रालोक' तथा 'कुवलया- 
नन्‍्द का उपयोग अलक्कार-विवेचन के लिए किया गया है। स्पष्ट ही, “रस- 
तरज्िणी' को रस-विवेचन के लिए उपजीव्य ग्रन्थ के रूप में स्वीकार किया 
गया । इस ग्रन्थ की महत्ता का इससे अधिक सबल प्रमाणा और क्‍या हो 
सकता है ? 

आधुनिक युग में विभिन्‍न भारतीय विश्वविद्यालयों में हिन्दी के रीति- 
कालीन काव्यशास्त्र पर बहुत अधिक अनुसन्धान हो रहा है। अतः शोधार्थी 
का इस ग्रन्थ से पूर्णतः परिचित होना आवश्यक है । जो विषय उसके अनुसंधान 
का आधार है, स्वयं उसके ही श्राधार की उपेक्षा की भी कैसे जा सकती है ?' 
पिछले अनेक वर्षो से यह ग्रन्थ दुष्प्राप्प हो गया है और, जैसाकि मैंने स्वयं 
देखा है, आधुनिक लाघवलुब्ध अनुसंधित्सु कुछ प्राचीन शोध-प्रबन्धों में उद्धत 
इस ग्रन्थ के अंशों को ही उपती आवद्यकंतानुसार पुनरुद्धत कर अपने करत्त॑व्य 
की इतिश्री समभ रहे हैं। किन्तु ऐसा नहीं है कि हिन्दी-काव्यशास्त्र की 


ट्र्‌ [ प्रावकथन 


आवश्यकताओं की पूर्ति-स्वरूप ही इस संस्करण का निर्माण किया गया हो । 
मूल ग्रन्थ के सम्पादन, अनुवाद, व्याख्या, प्रस्तुतीक रण आदि विविध कार्यों को 
करते हुए जो उद्देश्य समुपस्थित रहा वह था संस्कृत की इस ज्ञान-राशि का 
श्रभिनव पुनराख्यान । इसी ष्टि से इन दिनों 'अभिधावृत्तिमातृका' और 
'साहित्यदपंण' पर भी कार्य हो रहा है श्र आशा है कि यह काय॑ भी शीक्र 
ही पूर्णा हो जाएगा । 


प्रस्तुत संस्करण में प्रतिपादन-व्यवस्था का क्रम यह रहा है--मूल संस्कृत 
पाठ -> हिर 


दी अनुवाद ->व्याख्या अ्रथवा टिप्पणी । मूल पाठ मोटे श्षक्षरों में 
है ओर पद्य तथा गद्य में इसी एक टाइप का प्रयोग किया गया है जिससे वह 
दीघ्नता से नेत्रग्राह्म : हो सके । इससे कुछ कम मोटे अक्षरों में कोष्ठकों के 
ग्रन्तगंत अनुवाद प्रस्तुत किया गया हे और बारीक अक्षरों में व्याख्या'। मूल 
पाठ के विविध अंश भी विषयानुसार विभाजित किए गए हैं जिससे पाठकों को 
अनुवाद और व्याख्या के संदर्भ में किसी एक विषय का एक ही स्थान पर 
परिचय प्राप्त हो जाए और विषय-क्रम में भी किसी प्रकार का व्यवधान उप- 
स्थित न हो । आशा है पाठकों को यह व्यवस्था रुचिकर प्रतीत होगी । 


परम श्रद्धेय शास्त्राचरण श्री गोपालदत्त जी जोशी का यदि मुझे आशीर्वाद 
प्राप्त न हुआ होता तो यह संस्करण प्रकाश में नहीं आता । उन्होंने सहषं इस 
प्रन्थ को भ्रनूदित करने का मेरा अनुरोध तो स्वीकार किया ही, अनेक व्याख्या- 
पेक्षित स्थलों के मम से भी मुझे परिचित कराया | श्री जोशी जी संस्कृत एवं 
हिन्दी-साहित्य के क्ृतधी व्याख्याता तथा संस्क्ृत एवं आधुनिक भाषाविज्ञान के 
लब्धप्रतिष्ठ मर्मज्न विद्वानू हैं। वास्तव में यह सस्करण उन्हीं की कृपा का 
प्रसाद है। 


इस ग्रन्थ के प्रकाशक 'मुंशीराम मनोहरलाल” के सभी 


व्यवस्थापकों की 
प्राच्य-साहित्य के पुनरुद्धार के प्रति अपूर्व निष्ठ 


न | 
» से मेरा परिचय हुआ है । 


इस 
कृति को उन्होंने अपने शुभसंकल्प में स्थान दिया, इसके लिए मैं उनका 
ग्राभारी हूँ। 
श्रध्यापक दिवस देवदत्त कौशिक 
५ सितम्बर, १६७३ 
नई दिल्‍ली । 
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(१) 'रसतरंगिशी' का रचयिता 


भारतीय साहित्यशास्त्र में एक परम्परा के श्रनुसार इस ग्रन्थ के लेखक का 


नाम भानुदत्त स्वीकार किया गया है किन्तु भानुदत्त की भ्रनेक कृतियों में यह ताम 
कई रूपों में विभिन्‍न प्रकार से प्रयुक्त हुआ है । कुल मिलाकर इस नाम के जो 
रूप प्रयुक्त हुए हैं, वे इस प्रकार हैं--भानुदत्त, भानुदत्त सिश्र, भानु और भानु- 
मिश्र । इनमें 'भानुदत्त' और “भानुदत्त सिश्र' का प्रयोग क्रमश: “रसमंजरी”' और 
'रसतरंगिणी' की पुष्पिकाशओं में हुआ है ।* '“भानु! का प्रयोग इन दोनों ग्रन्थों 
के कुछ इलोकों में भानुदत्त ने स्वयं ही किया है।* 'भानुमिश्र' इनके व्याख्या- 
ताश्रों का दिया हुआ नाम है ।* इन सभी रूपों में 'भानुदत्त' सीधा-सा व्यवहार 


१ 


ए0 


विशेष संदभे के लिए श्रीह्वरिकृष्ण निवनन्‍्ध भवन, बनारस द्वारा प्रकाशित “रसमंजरो? के 
संवत्‌ २००८ के संस्करण श्रोर खेमराज श्रीक्ृष्णदास, बम्बई द्वारा प्रकाशित “रसतरंगिणी? 
के सम्वत्‌ ११७१ के संस्करण का अध्ययन किया जा सकता है | देखिए--- 
भानुदत्त--इति मेथिलश्रोत्रियकुलतिलकमहाकविभानुदत्तविरचिता रसमश्नरी सम्पूणी ! 
भानुदत सिश्र-इति श्रीभानुदत्तमिश्रविरचितायां रसतरंगिण्यां प्रकीणंक न्ञामाष्ट- 
मस्तरंगः । 
भानु--  (आ) विद्वत्कुलमनोभ गरसब्यासंगहे तवे । 
एघा प्रकाश्यते श्रीमद्भानुनारसमंजरी || (रसमंजरी, २) 
(आग) भारत्या: शास्त्रकान्तारश्रान्ताया: शैत्यकारिणी । 
क्रियते भानुना भूरिरसा रसतरंगिणी || (रसतरंगिणी, १।२) 
भानुसिश्न--(अ) 'इह कवि सहृदयास्तिकशिरोमणिः श्रीमान्‌ भानुमिश्र: समुचितमन्त- 
रायशान्तंये शिवात्मक मंगल वस्तु '''“*| (“रसमंजरो” की “सुरभि? व्याख्या में पंडित 
बदरीनाथ शमो, पृष्ठ १) | 
(आ) 'श्लोकाथे यह है. कि जब तक सूथ की कन्या कांचघटीवत्‌ भ्रनिवचनीया 
प्रदूभुत जलयुक्त कालिन्दी पूर्थिवी पर हे तब तक मैं जो भानुमिश्र उसकी यह 





२  रसतरंगिणशी 


में श्राने वाला नाम है और, वास्तव में, इसी नाम से यह लेखक अधिक प्रसिद्ध 
भी है । वेसे भानुदत्त को भानुकर नाम से भी भ्रभिहित किया गया है | डॉ० 
हरदत्त शर्मा के अनुसार भानुदत्त मौर भानुकर एक ही व्यक्ति के दो नाम हैं । 
८ पोएट भानुकर' नामक अपने निबन्ध में उन्होंने “रसमंजरी 'रसतरंगिरोी 
और 'गीतगौरीपति' के कुछ इलोकों को “'सुमाषितहाराबली', “रसिकजीवन 
'वद्यरचना' आदि में भानुकर के नाम से उद्धुत हुआ बताया है ।” इस मत को 
प्रोफेसर जी० वी० देवस्थली ने अपने निबन्ध 'भानुकर' में स्वीकार किया है ।* 
भानुदत्त के एक अन्य ग्रन्थ 'अलंकारतिलक' का पाठ निर्धारित करते हुए उन्हें 
उसकी पुष्पिकाशओ्रों में भानुकर लिखा हुआ प्राप्त हुआ है। किन्तु आइचय का 
विषय है कि स्वेयं उन्होंने इस पाठ को अन्तिम न मानते हुए सवत्र भानुदत्त 
नाम कां प्रयोग किया है । डॉ० जतीन्द्र बिमल चौधरी का मत भी यही है कि 
भानुकर और भानुदत्त एक ही व्यक्ति के नाम हैं ।* 

यह ठीक है कि 'रसिकजीवन', 'सभ्यालंकररा”, 'पद्मवेणी', 'पद्मामृत-तरं- 
गिणी , 'सुमाषितहारावलो', 'सुमाषित-सार-समुच्चय , 'पद्यरचना' आदि संग्रह- 
ग्रस्थों में भानुदत्त की अनेक रचनाएँ भानुकर के नाम से उद्धुत की गई हैं । 
'रसिकजीवन' में ही भानुदत्त-रचित ६७ इलोक भानुकर के नाम से उद्धत किए 
गए हैं जिनमें 'भित्तों भित्तो""“, "भूयादेष सता", “विना सायं कोथ्यं''', 
व्योम्नि प्राज्भणसीम्नि'**” श्रादि इलोक “रसतरंगिरणी' के हैं।* अतः, इन 
विद्वानों के मतानुसार, यह सिद्ध है कि भानुदत्त का एक नाम भानुकर भी था । 

सुशीलकुमार डे और महामहोपाध्याय पी० वी ० काणे को यह मत स्वीकार्य 


“सतरंगिणी” स्थित रहो ।? (रसतरंगिणी! की जीवनाथजी ओओमा-विरचित भाषा- 

टीका, पृष्ठ श८४) । (३) उक्त ग्रन्थ के पृष्ठ ५ पर १२ की व्याख्या भी देखिए | 

ब्रांड 2 2क्काब॑ंधा।प्व/ 0/00व/ १ ९४९६/९॥ ॥#9877#/९,. ४०] 

६९ ॥॥५ 7०7०: 4॥4 (938-36) 979. 2483-88, 

९९ शबींबा 4#ाावृषबाए, एैण, 0, ऐि०5. 7&8 (0०-००. 
944), 77 ]]-]7 
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नहीं है। डे ने डॉ० हरदत्त शर्मा के मत का खंडन उसी पत्रिका में किया हे 
जिसमें उतका निबन्ध 'द पोएट भानुकर' प्रकाशित हुआ था | पी० वी० काण 
डॉ० राघवन के मत का प्रमाण देते हुए लिखते हैं कि संग्रह-प्रंथों में रचयिताशं 
के दिए हुए नामों पर सहसा विश्वास नहीं किया जा सकता । उनका अपना 
मत यह है कि 'भानुदत्त' का संक्षिप्त रूप ' भानु' हो सकता है। उदाहरणतः 
भीमसेन को संक्षिप्त रूप में भीम कह सकते हैं, कुछ और नहीं | श्रतः यह 
विश्वास नहीं किया जा सकता कि 'भानुदत्त' को 'भानुकर भी कहा जा सकता 
है ।' किन्तु उक्त मत का खंडन करने के निए पी० वी० कारणों की यह आ्रापत्ति 
श्रधिक शक्तिमती नहीं है। यह ठीक है कि भानुदत्त' का संक्षिप्त रूप 'भानु' 
हो सकता है--'“भानुकर' नहीं, किन्त्रु हम सिद्धि का विषय यदि 'भानु! को ही 
मान लेते हैं तो कहा जाएगा कि 'भानुकर' का संक्षिप्त रूप भी तो 'भानु' हो 
सकता है । इस तक का उत्तर पी० बी० कारों के पास नहीं है । 

तो, भानुदत्त का वास्तविक नाम क्‍या था ? यह प्रइन भ्रभी सुलझा नहीं 
है। उनकी प्राप्य रचनाओं में हमें कहीं भी “ भानुकर' नाम लिखा हुआ नहीं 
मिला है। भानुदत्त नाम उनके 'रसमंजरी', “रसतरंगिशी' जसे महत्त्वपूरां 
प्रन्थों की पुष्पिकाओं में तो मिलता ही है, उनसे सम्बद्ध बंशवृक्षों में भी इसी 
'नाम का स्पष्ट व्यवहार हुआ है। इतना ही नहीं, परवर्ती काव्यशास्त्र के 
आचार्यों ने भी भानुदत्त का इसी नाम से स्मरण किया है। फिर, क्या कारण 
है कि अधिकांश संग्रहकारों ने अपने संग्रह-ग्रंथों में उनकी फुटकर रचनाओं के 
रचयिता के रूप में भानुकर नाम का व्यवहार किया ? वास्तव में, जैसी कि 
धारणा बन गई है, सभी संग्रह-पग्रन्थों में भानुकर ताम नहीं पाया जाता । अनेक 
स्रह-प्रन्थों में 'रसतरंगिर्यी' के 'विना सायं को5यं समुदयति**”, 'भित्तौ भित्तौ 
प्रतिफलगत॑"***, 'भूयादेष सतां हिताय'*“”, “दिव्यहरेमखकुहरे**” आ्रादि इलोकों 
को 'भानुकर और “भानुदत्त--दोनों ही नामों के श्रन्तर्गत रखा गया है। 
गोविन्दजित्‌ के संग्रह-ग्रन्थ 'सम्यालंकरर' में 'भानुकर' और 'भानुदत्त---इन 
दोनों ही नामों से उनकी झनेक क्राव्य-रचनाएँ प्राप्त होती हैं। भानुदत्त केवल 
आचाये ही नहीं थे, सहृदय कवि भी थे । विविध संग्रह-प्रन्थों में ग्रनेक विषयों 
पर लिखी हुई उन्तकी फुटकर रचनाएँ प्राप्य हैं । यह संभव है कि कवि के . रूप 
में मौखिक परम्परा में उनकी प्रसिद्धि भानुकर के नाम से रही हो । संग्रह- 
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ग्रन्थों में वास्तव में ऐसी रचनाएँ प्रायः संकलित की गई हैं जिनमें काव्य-सौंदय्य 
का अधिक आकषंण है। संग्रहकारों का उद्देश्य ही संस्क्ृत-काव्य की उन रच- 
नाथ्रों का संग्रह था जो अनुभूति और श्रभिव्यक्ति में प्रतिनिधि कही जा सकें । 
इसीलिए भांनुदत्त के शास्त्रीय ग्रन्थों में से भी संग्रहकारों ने ऐसे काव्यांशों को 
निकाल लिया और कवि के रूप में उनके नाम से सम्बद्ध मौखिक परम्परा की 
प्रसिद्धि का लाभ उठाने के लिए उन्हें 'भानुकर-रचित कह दिया । 

स्वयं भानुदत्त ने अपनी ऐसी फुटकर रचनाओं को व्यवस्थित ग्रन्थ के रूप 
में प्रस्तुत नहीं किया था । यदि वे ऐसा करते तो निदंचय ही उस ग्रन्थ के 
प्रारम्भ अ्रथवा अन्त में अपने नाम के सम्बन्ध में भी कोई घोषणा करते । कितु 
ऐसा हुआ नहीं । फलतः ऐसी रचनाएं धीरे-धीरे मौखिक परम्परा से लुप्त होती 
चली गईं और संग्रह-ग्रंथों में उनका उल्लेख-मात्र ही रह गया। ऐसी अनेक 
रचनाएँ भानुदत्त के प्राप्य साहित्य में भी प्राप्य नहीं है। चूंकि संग्रहकारों ने 


ऐसी रचंनाओ्रों का उल्लेख अधिकांशतः 'भानुकर' के नाम से किया था इसलिए 


वे भानुकर के ही नाम से अ्रधिक प्रसिद्ध हुई और व्यवस्थित ग्रंथों के रचयिता 
भानुदत्त ही प्रसिद्ध रहे । इससे यह सिद्ध है कि भानुदत्त अपने व्यवस्थित ग्रंथों 
को “भानुर्देत्त! के नाम से ही प्रसिद्ध करना चाहते थे । प्रोफेसर जी० वी० देव- 
स्थली को 'अलंकारतिलक' की कुछ प्रतिलिपियों में जो “भानुकर' नाम प्राप्त 
हुआ है उसका मुख्य कारण यही है कि कुछ लिपिकारों ने यह जानते हुए भी कि 
यह ग्रंथ आचाय भानुदत्त-रचित है, मौखिक परम्परा के प्रभाव में आकर उनके 
दूसरे नाम “भानुकर' से प्रसिद्ध कर दिया । नाम-संबंधी इस अव्यवस्था का हम 
एक उदाहरण प्रस्तुत कर रहे हैं । यह तो सिद्ध है कि प्रोफेसर देवस्थली को 
'अ्रलंकारतिलक' को कुछ प्रतिलिपियाँ 'भानुकर' के नाम से प्राप्त हुई हैं । इधर 
बम्बई-विश्वविद्यालय-पुस्तका लय के 'भगवर्तासहजी-पाण्डलिपि-संग्रह' में 'प्रल॑- 
कारतिलक' की जो प्रतिलिपि है उसके लिपिकार ने ग्रंथ के रचयिता का नाम 
भानुदत्त बताया है । इस सम्बन्ध में यहाँ एक पंक्ति उद्धत की जा रही है-- 
यो भावनुदत्तरचितो घियवृद्धियेतुस्तं चाखिलद्‌ द्विजबरों महृतः प्रयत्नातु ॥' 
ग्रत: भानुदत्त श्रौर भानुकर एक ही व्यक्ति के नाम हैं | भानुदत्त ने स्वयं 
अपने अनेक ग्रंथों में श्रपने पिता का नाम गंणपंति बताया है । इधर 'पद्चवेरणी' 
नामक संग्रह-प्रंथ के सम्पादक वेणीदत्त ने इस ग्रंथ के इलोक 'यशोधननिधे 


१ देखिए उक्त ग्रन्थ का फोल्यों ४२ ए। 








| 


$ 
>>... ै) +-ॉल्‍ामाममकिकेक तब. करना 3: पथ :++ - कक चर कमी 5... 


भूमिका ] « 4 


जिसका क्रमांक ७८६ है, को गणपतिपुत्र भानुकरस्थ कहा है। अतः संदेह 
के लिए अवकाश नहीं रह जाता । किस्तु प्राप्त ग्रंथों के साक्ष्य के आधार पर 
यह भी सिद्ध है कि ये अपने भानुदत्त के नाम से ही अधिक प्रसिद्ध हैं। इस 
निष्कर्ष को लिखित परम्परा का संबल तो प्राप्त है ही, लोक के विश्वास का 
भी आश्रय प्राप्त है। इनका पूर्वजों द्वारा दिया गया नाम भानुदत्त ही है । 
फुटकर काव्य-रचनाओं के लिए इन्होंने ग्रपना नाम भानुकर रख लिया था । 

भावुदत्त मिश्र ब्राह्मण थे | ग्रत: इन्हें भानुमिश्न भी कहा जाता है| नाम 
का यह संक्षिप्तीकरण लोक की भाषा-प्रवृत्तियों के सबंथा अनुकूल है । 
(२) भानुदत्त का वंशवृक्ष 

बी० एन० भट्ठाचाय ने 'ए ब्रीफ़ सर्व ग्रॉव साहित्यशास्त्र' ज्वीषंक अपने 
निबन्ध में लिखा है कि बिहार के पंडित-वर्ग में यह श्रुति परम्परा से चली आरा 
रही है कि भानुदत्त के पिता ने “रसरत्नदोीपिका' नामक काव्यश्ञास्त्रीय ग्रन्थ 
भ्ौर उनके प्रपितामह शंकर ने श्रीहर्ष के 'खंडनखंडखाद्य/ पर एक टीका लिखी 
थी तथा शंकर सन्‌ १४०५ में जीवित थे ।* “'रसतरंगिरी' में भानुदत्त ने 
प्रथम तरंग के आ्राठवें इलोक के पूर्व के गद्यांश में 'रसरत्नदीपिका' नामक ग्रन्थ 
का उल्लेख किया है किन्तु यह निश्चित नहीं है कि इसके रचयिता उनके पिता 
गणपति ही थे। 'रसतरंगिणी' में अनेक स्थलों पर यथा तातचरणानामर 
श्रादि कहकर भानुदत्त ने श्रपने पिता की रचनाओं से उदाहरण प्रस्तुत किए 
हैं किन्तु यह संकेत कहीं भी नहीं किया है कि वे “रसरत्नदीपिका' के रचयिता 
थे । राजानक रत्नकठ ने भी 'काव्यप्रकाश” की अपनी व्याख्या 'सारससुच्चय' 
में इस ग्रंथ का उल्लेख किया है किन्तु इसके रचयिता का नाम नहीं दिया। 
राजानक रत्नकंठ का समय सन्‌ १६४८ से १६८१ तक है । 

काव्यशास्त्र का एक अन्य ग्रंथ है 'रसरत्त्प्रदीपिका' जिसके लेखक हैं 
ग्रल्लराज । आर० एन० दांडेकर के संपादन में भारतीय विद्याभवन सीरीज़, 
बम्बई से सन्‌ १९४४५ में इस ग्रंथ का प्रकाशन हुआ है। भंडारकर रिपोर्ट 
१८५४-८७, क्रमांक ५३३ में अश्रल्लराज के इस ग्रंथ का. नाम “रसरत्नप्रदोप' 
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दिया हुआ है । ग्रल्लराज का समय सन्‌ १२५०-१३४५० के मध्य स्वीकार किया 
गया है । इस प्रकार अ्ल्लराज भानुदत्त और रत्नकण्ठ--दोनों के ही पूव्ववर्ती 
सिद्ध होते हैं। सहज ग्रनुमान किया जा सकता है कि इन दोनों ने श्रल्लराज 
की कृति 'रप्तरत्नप्रदीपषिका! का ही उल्लेख अपने ग्रन्थों में किया है। भानुदत्त 
के संदर्भ में हमारा यह अनुमान प्रमाणसिद्ध भी है । अल्लराज ने अपने ग्रन्थ 
में 'कुमारसम्मव' के इस इलोक--- 

श्रथि जीवितनाथ जीवध्ीत्यभिधायोत्यितया तया पुर: । 

दहशे पुरुषाकृति क्षितौ हरकोपानलभस्म केवलसू ॥ ४।३॥। 


को इष्टनाश से करुण-रस के उदाहरण के रूप में प्रस्तुत किया है । इसी इलोक 
को भानुदत्त ने 'रस्स्तरंगिणी' में अत एवं रसरत्नदीपिकायां करुणरसोदा- 
हरणम्‌---लिखते हुए प्रस्तुत किया है--देखिए १॥८। आप कह सकते हैं कि 
'रसरत्नदीपिका और “रसरत्नप्रदीपिका” में तो नाम का अन्तर है। वास्तव 
में संस्कृत ग्रन्थों के नाम संक्षिप्त रूप में भी लिए जाते रहे हैं। श्रत: 'रसरत्न- 
प्रदीपिका' का 'रसरत्नप्रदीप' शभ्रथवा 'रसरत्नदीषिका' के नाम से प्रचलन हो 
जाना अ्रसम्भव नहीं लगता । वेसे भी “रसरत्नप्रदीषिका की जो एक प्रति 


तञ्जोर की सरस्वती महल लायब्रेरी में प्राप्त हुई है उसमें तथा बर्नेल के 


'कंटेलॉग में 'रसरत्तदीपिक्ा' नाम ही मिला है। दोनों के क्रमाडू हैं--५२८७ 
ग्रौर ४८५५० । जहाँ तक इस बात का प्रश्न है कि भानुदत्त व र॒त्तनकण्ठ ने इस 


ग्रन्थ के लेखक का नाम क्‍यों नहीं उद्धत किया तो इसका सीधा उत्तर यही 
है कि संस्क्रत में कृति और कृतिकार दोनों का ही उल्लेख करने की परिपाटी 
अधिक नहीं रही है । अ्रतः स्पष्ट हो जाता है कि गणापति ने “रसरत्नदीपिका' 
की रचना नहीं की थी। और दंकर भी भानुदत्त के प्रपितामह नहीं थे । 
'कुमारभागंबीय में भानुदत्त ने अपने वंशवृक्ष का उल्लेख इस प्रकार किया 
है 

. रत्नेश्वर-> सुरेश्वर -> विश्वनाथ -> रविनाथ -> भवनाथ -> महादेव -> गरण - 
पति-> मानुदत्त ।! 

इस प्रकार बी० एन० भट्टवाचायं के मत का खंडन हो जाता है। डॉ० 

जतीन्द्र बिमल चौधरी का मत है कि मिथिला में जो पड्जिरयाँ प्राप्त होती हैं 
उनमें भानुदत्त का वंशवृक्ष इस प्रकार दिया हुआ है--- 


॥ उमरबाँंध 066 (4/4/०20० ० $क्काहांधएं/ 2458., ४०।, ७], ७9. 840, 





॥ 
“>- ) 
वि वररममकमकमनन99 0 _त__>क एम बककक>-न--.......>+>मक----सक-- तक न. 


वीक न 
ये ७ अक्क..आर कु जे 


हि अब जाके ....0"6 


है| 
॥ | 


| 








भूमिका] ७० ७ 
रत्नेव्वर मिश्र 
सुरेशवर मिश्र 
रविनाथ मिश्र 
| 0४ 07 
जीवनाथ मिश्र भवनाथ सिश्र देवनाथ मिश्र 
शंकर मिश्र महादेव मिश्र भासे मिश्र दासे र 


गणापति सिश्र 
भानुदत्त 


मिथिला में प्राप्त पडिजयों और भानुदत्त द्वारा स्वयं प्रस्तुत किए गए 
वंदवृक्षों में जो अंतर है वह यह है कि भानुदत्त ने विश्वनाथ को सुरेद्वर का 
पुत्र और रविनाथ को विश्वनाथ का पुत्र बताया है जबकि इस वंदवृक्ष में 
विश्वनाथ का उल्लेख ही नहीं है। इस अन्तर के अतिरिक्त भानुदत्त के संदर्भ 
में दोनों वंशवृक्षों में कोई भेद नहीं है। पडिजयों में दर्ज किए गए वंधवृक्ष 
बहुत-कुछ मौखिक सूचनाओं पर भी आधारित होते हैं। अ्रतः उनमें थोड़ा- 
बहुत भेद भी पड़ जाता है । और इसी वंशवृक्ष के अनुसार शंकर भानुदत्त के 
सीधे प्रपितामह तो नहीं, उनके पितामह के भाई सिद्ध होते हैं। भानुदत्त के 
समय को देखते हुए शंकर को सन्‌ १४०४५ में जीवित भी माना जा सकता है । 
किन्तु इस आधार पर ये शंकर 'खंडनखंडखाद्य' के टीकाकार सिद्ध नहीं होते । 
टीकाकार हंकर मिश्र का समय तो सोलहवीं शताब्दी का पूर्वाद्ध है । 


यह भी कहा जाता है कि भानुदत्त से छः पीढ़ी आगे के सुरेश्वर ने 
जशारीरकभाष्यवात्तिक' की रचना की थी । किस्तु ये वे प्रसिद्ध सुरेश्वर नहीं 
हैं जो शंकराचार्य के शिष्य थे और जिन्होंने अपना प्रसिद्ध वात्तिक लिखां था । 
पी० वी० काणे का यह मत है कि सुरेश्वर ने अपना वात्तिक नौवीं शताब्दी में 


न्नाा 


3 0॥प्रशांका 2090/द48०8 0 उक्ाड/फ 7९द्वाांएह2, [07/ [, ((४]८प७, 
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लिखा था और भानुदत्त द्वारा दिए गए वंशवृक्ष को देखते हुए यह संभव नहीं हे 
है कि उनके पूव॑ज सुरेश्वर नोवीं शताब्दी में रहे होंगे ।* 
(३) भानुदत्त का समय ओर उनके आश्रयदाता 
भानुदत्त का समय पर्याप्त वाद-विवाद का विषय है । पी० वी० काशणीो ने 
उतका समय सन्‌ १२५० और १५०० के बीच रखा है। आखिर २४० वर्षों है 
के इस विस्तृत समय में भानुदत्त को कहाँ रखा जाए ? डॉ० हरदत्त शर्मा ने 
भानुदत्त को चोदहवीं शताब्दी से पूतं अ्स्वीकार किया है* और उनका समय 
सोलहवीं शताब्दी के प्रारंभिक वर्षों में स्वीकार किया है ।? 'शाड्भ/घरपद्धति' मं 
का संग्रह-काल सच्‌ १३६३ के आप्तयास है और इसमें अनेक रचनाएं ऐसी हैं 
जिनके रचयिता का नाम भानु पंडित अ्रथवा वैद्य भानु पंडित बताया गया हे ओ। 
किन्तु ये रचनाएँ भानुदत्त के प्राप्य साहित्य में नहीं मिलतीं । हो सकता है ये | 
भानु पंडित श्रथवा वेद्य भानु पंडित कोई और व्यक्ति रहे हों । इस प्रकार । 
डॉ० हरदत्त शर्मा की यह बात मान्य हो जाती है कि भानुदत्त चौदहवीं शताब्दी द 
में नहीं थे । 
सुशीलकुमार डे ने “हिस्दी श्रॉव संस्कृत पोएटिक्स में भानुदत्त का समय 
सन्‌ ६४५०-१५०० के मध्य माना है। अपनी दूसरी पुस्तक 'सम प्राब्लस्स श्रॉव 
संस्कृत पोएठिक्स' में डे ने एक साक्ष्य के ग्राधार पर इस अंतर को थोड़ा सीमित 
करते हुए कहा है कि भानुदत्त ने “रसमंजरी' की रचना पंद्रहवीं शताब्दी के 
अंतिम श्रौर .सोलहवीं शताब्दी के प्रारंभिक वर्षों में की थी । वह साक्ष्य 'रस- 
मंजरी' का ही एक इलोक है--- | 
| 
| 
] 





3. क्रांड/0/. रा $वा&/ं। !2०९(४८४, (70८97, 96), 9. 306. 
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भेदों वाचि हशोजल: कुचतटे स्वेद:ः प्रकम्पो5धरे 

पाण्डुगंण्डतटी वपु: पुलकितं लोन सनस्तिष्ठति । 

झ्ालस्यं नयनश्रवियशचरणयोः स्तस्मः समुज्ज्म्भते । 

तत्कि राजपथे निजामधररशीपालो5्यमालोकितः ॥. १२१ ॥। 
--अर्थात्‌, है सखी ! तुम्हारी वाणी में स्वरभंग हो रहा है, आँखों में आँसू 
आ रहे हैं, स्‍्तनतट पर पसीना आरा रहा है, ओठों में कंपन है, कपोल पीले पड़ 
गए हैं, शरीर में रोमांच हो रहा है, मन कुछ सूना-सूना प्रतीत हो रहा है, 
आँखों की शोभा में आलस्य आ गया है, चरण ठिठक गए हैं, जुम्भा आ रही 
है। तो क्‍या तूने राजपथ पर कहीं राजा निजाम को देख लिया है जो तेरी 
ऐसी अवस्था हो गई है ?' 

ये निजाम कौन हैं ? पी० वी० काणे ने इस संबंध मे कहा है कि सन्‌ १४०० 
और १५५० के बीच में भारत में कई निजाम हुए थे जिन्होंने दक्षिण, मध्य 
भारत तथा अन्य स्थानों पर राज्य किया । श्रत:ः यह कहना कठिन है कि 
“रसमंजरी' में किस निजाम का उल्लेख हुआ है । इसके लिए “रसमंजरो' के 
टीकाकार श्रनंत पंडित का आश्रय लिया जा सकता है। ग्रनंत पंडित ने इस 
ग्रंथ की “व्यंग्या्थं-कौसुदी' नामक अ्रपनी टीका बनारस में सन्‌ १६३६ में लिखी 
थी । उन्होंने इस निजाम के विषय में लिखा है--निजामाख्यो देवगिरिराज: । 
देवगिरि के शासक निजाम का पूरा नाम अहमद निजाम ज्ञाह था और उसने 
सन्‌ १४६६-१५०७ के मध्य किसी समय देवगिरि [( दौलताबाद) पर अधिकार 
किया था । इसी व्यक्ति ने दक्षिण के निजामशाही वंश की नींव डाली थी 
जिसका शासन सन्‌ १६३७ तक चलता रहा। तिशचय ही, देवगिरि पर अधिकार 
करते समय निजाम अपनी युवावस्था में रहा होगा । 'रसमंजरी' भानुदत्त की 
प्रथम कृति हैं। अञ्रतः यह भी स्वीकार करना आवश्यक हो जाता है कि जिस 
समय “रसमंजरी' के लगभग अंतिम भाग के इस इलोक की रचना हुई उस 
समय भानुदत्त निजाम के श्राश्रय में ही थे। इस समय भानुदत्त की आयु भी 
२०-२४ वर्ष के बीच रही होगी । भानुदत्त के इस इलोक से यह स्पष्ट व्यंजित 
होता है कि निजाम थत्यंत सुन्दर थे। 'पद्चरचनाए में क्रमांक १७६ पर भानुदत्त 
का भानुकर के नाम से एक इलोक प्राप्त होता है जिसमें यह व्यंजित किया 
किया गया है कि तिजाम्8औ.और कामदेव के सौन्दयं में भेद नहीं किया जा सकता। 
कहा जा सकता है कि 'रसमंजरी' के रचना-काल के परवर्ती भाग में 

भानुदत्त निजाम के आश्रय में थे और वहाँ रहते हुए उन्होंने निजाम के सौन्दये 











१० [स्ततरंगिणी 


आदि के संबंध में अनेक इलोकों की रचना की । “रसपारिजञात' नामक ग्रंथ में, 
जिसमें भानुदत्त और उनके पिता गणपति के अनेक इलोक संकलित हैं, निजाम 
के संबंध में भानुदत्त-रचित १४ इलोक प्राप्त होते हैं। इनमें से कुछ श्लोक 
भानुकर के नाम से 'पद्यरचना' (१७६, १६४), 'रसिकजीवन' (१६४), 
'पद्यामृत-तरंगिणी” (६,5८५), 'सुभाषित-सार-ससुच्चय/ (१०५), 'पद्चवेणी' 
(६५, १३२, १३३) ग्रादि संग्रह-ग्रंथों में भी प्राप्य हैं । 

लक्ष्मण भट्ट आंकोलकर की 'पद्चरचना' में भानुदत्त के कृष्ण से संबद्ध दो 
इलोक इस प्रकार दिए गए हैं-- 


कृष्ण समर-सतृष्णं हृष्टवतो (भान्ति) विष्टरश्रवसः । 
राजन्य-जन्प्त-मूले भुज-मूले पुलक-मुकुलानि ॥ 
>< ; >< ५ 
प्रस्थानं रति-सन्दिरातु॒ कमलिनी-बन्धोरपि प्रेक्षरां 
काकु: केलिविधि विना$पि चरण-न्यास: प्रथिव्यामपि । 
कि च क्लान्तमतालवृन्तपवन: प्रत्यद्धमालिद्भधाति । 
द्रष्टब्यं किमतो5पि कृष्ण-नृपत्तेः प्रत्यथि-वामअ्रुवासू ॥। 


पंडित रामनाथ भा) और डॉ० जतीन्द्र बिमल चौधरी* के मतानुसार ये 
कृष्ण विजयनगर के सम्राट क्ृष्णदेव राय हैं जिन्होंने सन्‌ १५०९६ से १५३० 
तक राज्य किया था। शरशाह के संबंध में भी भानुदत्त का एक इलोक 
'सुमाषितहारावली में क्रमांक ४६८ पर प्राप्य है-- 

इलोकार्घे वा तदर्धे यदि हि. विनिहितं दूषणां दुर्दुरूढे: 

कि नबछ्छिन्त॑ं तदा स्थात्‌ कवि कुल-विदु्षां काव्यकोदीइव राणाम । 

वाहाइचेद्‌ गन्धवाहादिक-सुभग-रया: पठचषाः काण-खजण्जा: 

का हानि: शेरसाह-क्षितिप-कुलमणेरइब॒ कोटोइवरस्थ ॥॥ 

इस इलोक का आशय इस प्रकार है कि उन (भानुदत्त) जैसे समर्थ एवं 
सप्रृद्ध कवि के किसी इलोकाध ग्रादि में लोगों द्वारा ढँढ़ा गया दूषणा कया अर 
रखता है ? श्रर्थात्‌ इससे उनके कवित्व की क्‍या हानि होती है ? ठीक ऐसे ही 
वायु से बातें करने वाले करोड़ों श्रश्वों के स्वामी शेरशाह के लिए यह बात 


34 उ7द्रानावों थी शवाकव एपरए/आं।9, ए०), ॥, ॥70. -2. 
2. ॥80॥5/क# 7ध।/गाव8९ ॥0 $द्राएदां। 7.९६/7/॥8४, 007॥ 7, ((०७]०प४४७, 
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कुछ अ्रथे नहीं रखती कि उन अबइवों में पाँच-छः अरदव काणे अथवा लंगड़े भी 
हैं । स्पष्ट ही इस इलोक में कवि को शेरशाह के वैभव का वर्णन अभिप्रेत है । 
शरशाह के राज्यकाल का समय सन्‌ १५४० से १५४५ तक है । इस इलोक के 
आधार पर यह निष्कर्ष लिया जा सकता है कि जब भानुदत्त शरशाह के आश्रय 
में श्राए तो वे पर्याप्त मात्रा में काव्य-रचना कर चुके थे और उस समय तक 
प्रसिद्ध भी हो चुके थे । ग्रत: यह समय उनक्री युवावस्था का नहीं कहा जा 
सकता । ३ 0 

'पद्चबेणी', 'सुक्तिसुन्दर' तथा 'सारसंग्रह'* नामक संग्रह-प्रंथों में भानुदत्त के 
कुछ इलोक वीरभानु नामक किसी व्यक्ति से संबद्ध मिलते हैं । यहाँ हम उनमें 


से केवल दो इलोक प्रस्तुत कर रहे हैं । प्रथम इलोक. 'पद्यवेणी' और 'सुक्ति- 
सुन्दर में प्राप्य है और द्वितीय 'सारसंग्रह' में--- 


भेरो-माइकृतिभिस्तुरद्धभा-निनदंः कुम्भीन्द्र-कोलाहले: 
अ्रस्थाने तब वीरभान दलितं ब्रह्माण्ड-भाण्डोदरसू । 
आाधाय ज्वलति प्रताप-दहने रज्ढ': पुनर्वधसा 
तारानायक-तारका-सुरस रिदृव्याजा दिवा5यो जितस्‌ ॥ 
2५ > 2५ 
दिल्‍लोशो द्वारदेशे नमति गजपतिस्तत्परस्तादुपास्ते 
गोडेन्द्रो नम्नमूर्धा तदतु नरपतिगुंजंरो्ॉइवरोऊपि । 
श्र॒त्वेवं वन्दि-वृन्दादवनत-वदनो गौरव तत्न कुवंन्‌ 
वीर श्रीवी रभानो रचयसि पुलक बोर-लक्ष्मी-कपोले ॥ 


वीरभानु नाम के अनेक राजा हुए हैं जिनमें कुछ का समय तेरहवीं और 
चौदहवीं शताब्दियों में पड़ता है। अन्य संदर्भों को देखते हुए भानुृदत्त का 
समय यह नहीं है। सभी दृष्टिकोणों से विचार करने के उपरान्त डॉ० जतीन्‍द्र 
बिमल चौधरी ने अपना यह मत व्यक्त किया है कि उक्त वीरभानु्‌ रेवा के 
वचेला वीरभानु हैं जिनका शासनकाल सन्‌ १५४० से १५५५ तक है। इनका 
विवाह सुकूमार देवी से हुआ था ओर इनकी संतान रामचन्द्र ने सन्‌ १५५५ से 
१५९६२ तक राज्य किया । सोलहवीं शताब्दी के भ्रनेक कवियों ने अपने इलोकों 
में उदाराशय वधेला राजाभ्ों की प्रशंसा की है। ये वीरभानु ही भानुदत्त के 
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ग्राश्नयदाता थे ।" द 
- इस प्रकार चार व्यक्ति भानुदत्त के आ्राश्रयदाता सिद्ध होते हैं-- 
१, देवगिरि-शासक अहमद निजामशाह, 
२. विजयनगर-सम्राट कृष्ण॒देव राय, 
३. शरशाह, और 
४. रेवाधिपति वचेला वीरभानु । 


इन चारों का गासनकाल सन्‌ १४६६ से १५५५ तक--श्रर्थात्‌ ५६ वर्षों 
में पड़ता है । 5 
पी० वी० काशो ने उक्त इलोकों के आ्राधार पर भानुदत्त का समय निर्धारित 
करने को केवल अनुमान कहा है* किन्तु आइ्चय है कि वे स्वयं निजामशाह, 
कृष्ण और वीरभानु को भानुदत्त के आश्रयदाता भी स्वीकार करते हैं ।३ 
समझम में नहीं आता कि इन व्यक्तियों को भानुदत्त के आश्रयदाता स्वीकार ' 
* े कर लेने पर उन्हें इसी संदर्भ में भानुदत्त का समय निर्धारित करने में क्‍या 
) ह कठिनाई अनुभव हो रही है ? ऐसा प्रतीत होता है कि वे इन व्यक्तियों के 
समय के विषय में निश्चित नहीं हैं । उन्होंने भानुदत्त के समय को लेकर एक क्‍ 
ग्रन्य तथ्य का संकेत किया है। इस संबंध में कहा गया है कि भानुदत्त के पिता 
गणपति अ्रथवा गशेह्वर मिथिला के प्रसिद्ध मंत्री गगोश्वर हो सकते हैं । ये 
वीरेश्वर के भाई थे । वीरेश्वर के पुत्र चण्डेश्वर ने 'विवादरत्नाकर” की रचना . 
की थी और सन्‌ १३१४५ में सोने से अपना तुलादान कराया था। अ्रत: लगभग 
यही समय भानुदत्त का भी माना जा सकता है। वास्तव में प्रोफेसर कारे ने 
ग्रपता यह मत सन्‌ १६२३ में प्रकाशित किया था और बाद में उन्हें ही यह | 
॥ 





मत अशुद्ध भी प्रतीत हुआ । उनका एक अन्य मत इस प्रकार है कि भानुदत्त 
ने विवादचन्द्र के रचयिता मिसरू मिश्र की बहन से विवाह किया था । 
प्रोफेसर काणे को इस मत का संकेत पंडित रामनाथ भा के एक निबन्ध से 
प्राप्त हुआ था । मिसरू मिश्र मिथिला के नैयायिक थे और उनका समय पंद्र- 
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हवीं शताब्दी का मध्य सिद्ध है | इधर प्रोफेसर जी० वी० देवस्थली को बम्बई 
विश्वविद्यालय-पुस्तकालय के “भगवर्तासहणी-पाण्डलिपि-संग्रह' में अलंकार- 
तिलक' की जो प्रति प्राप्त हुई है उसमें शक संवत्‌ १५१२ का उल्लेख प्रति- 
लिपिकार ने किया है-- 

शाके सूयंश रेन्दुइ्च वासरे शशिनामके । 

दव्मम्याम सिते पक्षे मासे च तपसंज्ञके ॥ 


नत्वा गणेशचरणोौ सुधि विदठलोयं भाले रराज तिलको ललितप्रबंध: । 

यो भानुदत्त रचितो धियधृद्धियेतुस्तं चाखिलद्‌ द्विजवरों महतः प्रयत्नातु ॥ 
हमने आगे चलकर यह सिद्ध किया है कि “श्रलंकारतिलक' भानुदत्त की 
अंतिम कृति है। इस आधार पर यह कहा जा सकता है कि भानुदत्त सन्‌ 


_ १५७० के पदव्चात्‌ जीवित नहीं रहे होंगे । कुछ पहले हमने यह भी कहा था 


कि निजाम के आश्रय में आने के समय भानुदत्त की आयु २०-२४ वर्ष के बीच 
रही होगी । श्रत: भानुदत्त का जो समय हम निर्धारित कर सकते हैं वह है सन्‌ 
१४८०-१५७० । यहाँ यह शंका की जा सकती है कि संवत्‌ १४८४ अश्रर्थात्‌ 
सन्‌ १४२८ में तो गोपाल नामक व्यक्ति ने ही 'रसमंजरी” की 'विकास' टीका 


लिखी थी। श्रतः भारृदत्त का यह समय किस प्रकार सिद्ध किया जा सकता द 
है ! अब इस धारणा का खंडन हो गया है। श्रीध्र भंडारकर का कहना है 


कि इस टीका का समय संवत्‌ १४८४ न होकर १४९६४ है और यह संवत्‌ भी 
विक्रम नहीं, शक है। 'स्टेनुस कंटेलॉग आँव जम्प्त्‌ मेन्पुस्क्रिप्टस में इसका समय 
अ्रशुद्ध दिया गया है ।” इस प्रकार इस टीका का समय सन्‌ १५७२ निदरिचित 
होता है। पी० के० गोड* और डॉ० हरदत्त शर्मा ने इस मत को स्वीकार 
किया है । 

भानुदत्त ने 'रसतरंगिणी और '“श्र॒लंकारतिलक' में ग्रपने इधर-उधर भ्रमण 
करने और विभिन्‍त शासकों से अपने परिचय की बात कही है। निश्चय ही 
भानुदत्त अपने जीवन में अनेक आ्राश्रयदाताओं के यहाँ रहे । उनके श्राश्रयदाता 
थे--देवगिरि-शासक अहमंद निजामशाह, विजयनगर-सम्राट कृष्णंदेव राय, 
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शेरशाह और रेबाधिपति वचेला वीरभानु । यह उनके क्ृतित्व में प्राप्य संकेतों 
से ही सिद्ध है । 
(४) भानुदत्त का जन्मस्थान 


एक विवाद इस संबंध में भी है कि भानुदत्त का जन्म किस स्थान अथवा - 


प्रदेश में हुआ । “रसमंजरी” के श्रतिम इलोक में भानुदत्त ने स्वय को मंथिल 
बताया है और कहा है कि उस प्रदेश में गंगा नदी किलोलें करती हुई बहती है- 
देशों यस्य विदेहभूः सुरसरित्कललोलकिर्मीरिता । 

तो फिर विवाद किसलिए ? बात वास्तव में इस प्रकार है कि 'रसमंजरी' 
की कुछ प्रतियों में विदर्भभरुः पाठ भी मिलता है । इस आधार पर कुछ लोगों 
ने भानुदत्त को विदर्भ का निवासी सिद्ध किया है । किन्तु क्या विदर्भ में गंगा 
के बहने की कल्पना भी की जा सकती है ? सन्‌ १५७२ में मद्रास से प्रकांशित 
“रसमंजरी' की प्रति में विदर्भभूः पाठभेद मिलता है। वास्तव में यंह उस 
प्रदेश के उनके टीकाकारों द्वारा किया गया प्रक्षेप ही है। सर आर० जी० 
भंडारकर ने इसे अ्रशुद्ध माना है और ब्विह॒भूः पाठ ही ठीक बताया है।" 

'रसमंजरी की परिमल' टीका के लेखक शेषचिन्तामणि ने भानुदत्त को 
“बध्नपुरनिवासी' कहा है। इसका सीधा साम्य “शिवपुरनिवासी' से है। श्रतः 


शैषचिन्तामरि के अनुसार भानुदत्त वाराणसी के निवासी थे | डॉ० हरदत्त 


शर्मा ने आशंका व्यक्त करते हुए कहा है कि फिर तो कोई व्यक्ति भानुदत्त 
को प्रयाग का निवासी भी मान सकता है । उनका कहना है कि यदि “गीत- 
गोरीपति' में भानुदत्त द्वारा की गई शिव की प्रशंसा उन्हें वाराणसी-निवासी 
सिद्ध कर सकती है तो “रसतरंगिरणी” का क्षोणीपयंटनं श्रमाय** प्रयागनगरे 


मा55राधि नारायण: (५॥५) हलोक उन्हें प्रयाग-निवासी भी सिद्ध कर सकता 


है ।* ऐसे अपरिपक्व चिन्तन पर इससे अच्छा व्यंग्य शऔरौर क्या हो सकता है? 
किन्तु सिद्ध है कि भानुदत्त विदेह के रहने वाले थे। प्रोफेसर देवस्थली को 
बम्बई-विश्वविद्यालय-पुस्तकालय के “भदकंकर-संग्रह” में 'रसतरंगिरी' की एक 
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प्रति प्राप्त हुई है जिसमें आठवीं तरंग की पुष्पिका इस प्रकार दी गई है--- 
इतिश्रीकविकलासनाथगुणनाथतनयमथिलश्री मानुदत्तविरचितायां. रस- 
तरड्िण्यामष्टमस्तरज्ध: ।* 
अलंकारतिलक' की रायल एशियाटिक सोसाइटी की बम्बई शाखा वाली 


प्रति में तृतीय भ्रध्याय में दोष-विवेचन के प्रसंग में ये दो पंक्तियाँ प्राप्त होती हैं- / 


उत' चन्द्र उत पुरन्दर उत नल उतत विक्रमादित्य: ॥ 
उत गधवे उत्त समर उत सुन्दरि संथिलो नृपतिः ॥४ 
यह प्रसंग विसगं-दोष का है। कुछ भी हो, इन पक्तियों से भानुदत्त का 
मिथिला नरेश से सीधा सम्बन्ध सिद्ध होता है। इसी अध्याय में देश्य-दोष के 
प्रसंग में भानुदत्त ने फिर लिखा है--- 
देशसंके तितदेशयम्ू +। यथा--बेद॑ विना द्विजो रण्डः । रण्ड इति पामरे 
मथिलसंकेतितसू । २ 
इस उद्धरण से स्पष्ट है कि भानुदत्त मिथिला में प्रचलित भाषा-प्रयोगों 
से पूर्णातः परिचित थे और यह उनका मिथिला-निवासी होना सिद्ध करता है । 
बनेल के तंजौर कंटेलॉग में भी भानुदत्त मेथिल बताए गए हैं। भानुदत्त ने 
“गीतगोविन्द” की पद्धति पर “गोतगोरीपति” (भ्रथवा 'गीतगोरीश') की रचुता 
की थी । गौड़ीय जयदेव का यह प्रभाव भानुदत्त पर उनके मैथिल होने से ही 
पड़ा होगा । अ्रतः भानुदत्त का मंथिल होना सिद्ध है। उनके नाम के साथ 
मिश्र लगाया जाता है । अतः वे मंथिल ब्राह्मण थे । 


(५) भानुदत्त के ग्रन्थ 


भानुदत्त ने अनेक ग्रन्थों की रचना की है और उनमें विषय की दृष्टि से 
काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों की प्रधानता है। ऐसे ग्रन्थों में 'रसमंजरी' और विशे- 
षत: 'रसतरंगिणी' को बहुत अ्रधिक प्रसिद्धि प्राप्त हुई है । 'रसमंजरी” नायिका- 
भेद का ग्रन्थ है श्लौर इस प्रकार के परवर्ती ग्रन्थों पर इसका अत्यधिक प्रभाव 
पड़ा है। उदाहरण के लिए ब्रजभाषा के कवि नन्‍्ददास के ग्रन्थ 'रसमंजरी' को 
लिया जा सकता है । नन्ददास ने स्वयं एक स्थान पर भानुदत्त की “रसमंजरी' 


3 इस प्रति का विवरण इस प्रकार है--0 7., )5., 8. १, 0., 2, 2. 60!. 
०9७6; 


2 ]70], 68. 
3007 0॥/0 69! 
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के अनुसरण की बात कही है -- 
रसमंजरि श्रनुसार के, “नंद” सुमति श्रनुसार । 
बरनत बनिता-भेद जहूं, प्रेम सार बिस्तार॥ 
वास्तव में कहा जाए तो अनेक स्थलों पर नन्ददास द्वारा दिए गए नायिका- 
भेदों के उदाहरण भानुदत्त की 'रसमंजरी' में दिए गए उदाहरणों के ही 
रूपान्तर हैं। देखिए, नवोढ़ा नायिका--- 





रसमंजरी (भानुदत्त )-- 
हस्तें धृताएपि शयने विनिवेशिता5वि 
क्रोडे कृताषपि यतते बहिरेव गन्तुसु । 
जानीरहे नववधूरथ तस्य वहया 
यः पारद॑ स्थिरयित क्षमते करेणा ॥ ७॥ 
रसमंजरी (नन्ददास )-- 
प्रीतम जब कर-पंकज धर । बल करि सेज निवेसित करे ॥ 
क्रोड़ी करि सब अंगनि गहै । तदपि सुतिय वह गवन्यो चहै ॥ 
तन करि भाग सन करि रमे । कहि न जाय जस बेतसँधि समे ॥ 
जो पारिदि कहुं कर थिर करं। सो नऊढ़ बाला उर धर।।'* 
रसतरंगिणी शुद्ध एवं सेद्धान्तिक रूप से रस-विवेचन का ग्रन्थ है । इस- 
की रचना “रसमंजरी' के पदचात्‌ हुई है। यह निष्कर्ष “रसतरंगिणी' के इन 
वाक्‍्यों के आधार पर प्रस्तुत किया गया है--- 
देशानां समयानां नायिकानां च भेदेन नायकपोरवस्थाभेदेन च बहवो 
भेदा: । ते च रसमउजर्या विज्ञेषतो दक्षिता: | इह पुनविस्तरभिया न प्रदश्य॑न्त 
इति । (६।५ से पूव का गद्य) 
इस प्रमाण को जुटाने के पश्चात्‌ .इस विषय में शंका के लिए भ्रवकाश 
नहीं रह जाता है । श्रब एक श्रौर प्रकार से भी यह सिद्ध किया जाता है कि 
“'रसतरंगिणी' की रचना 'रसमंजरी” के प्रणयन के पश्चात्‌ हुई थी। वास्तव 
में यह भानुदत्त के मस्तिष्क की ही योजना थी कि प्रथमतः नायिका-भेद के 
ग्रन्थ की रचना की जाए। “रसमंजरी' में मंगलाचरण के पदचात्‌ भानुदत्त ने 
यह स्पष्ट घोषणा की है कि वे इस ग्रन्थ का प्रणयन इस उद्देश्य से कर रहे हैं 


हि“. 
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कि विद्वानों के मनरूपी भौंरे रस का विलक्षण आस्वाद प्राप्त करें। अर्थात्‌ 
भानुदत्त ने! “रसमजरी' का प्रणयन रस-पग्रंथ के रूप में किया था। फलत: 

आवश्यक था कि वे सभी रसों का विवेचन इस ग्रंथ में करते । किन्तु उन्होंने 

आगे चलकर एकदम से इसे नायिका-शभेदों में सीमित कर दिया । उन्होंने कहा 
कि परिगरितः (आ्राठ या नौ) रसों में श्वज्भार ही सबसे उत्कृष्ट रस है। यदि 
कोई भी वस्तु उत्कृष्ट या अ्रभ्यहित होती है तो उसकी गरणाना उस वस्तु के 

अन्य भेदों में सबसे पहले होती है। श्वृद्भार का भी रसों में प्रथम स्थान है । 

श्टज्ञार-रस के आलंबन-विभाव नायक और नायिका दोनों होते हैं। इसलिए 
पहले उन्हीं का विवेचन किया जाता है-- 


तत्र रसेषु श्वज्ञारस्याम्यहितत्वेन तदालस्बनविभावत्वेन नायिका ताव- 
न्निरूप्यते--- | 


इस प्रकार यह ग्रन्थ मुख्यंत: नायिका-भेद को समपधित है | रसों का विवैचन 


इस ग्रन्थ में प्राप्य नहीं है। कहा जा सकता है कि भाचुदत्त ने जिस उद्देश्य की 
घोषणा की थी वह इस ग्रन्थ में पूरा नहीं हुआ । तायिका-मभेद श्वृद्धार-रस का 


श्रंग है। किन्तु 'रसमंजरी' में श्वृद्णारःरस की भी सैद्धान्तिक विवेचना नहीं# 


की गई है । द 

इसका कारण क्या है ? बात वास्तव में इस प्रकार है कि संस्क्ृत काव्य- 
शास्त्र में 'नाट्यशास्त्र' के बाद नायक-नाथिका-भेद का विकास श्यूड्भार-रस के 
आ्रालम्बन के रूप में हुआ और धीरे-धीरे इस विषय का विस्तार से विवेचन 
क्रिया जाने लगा । यद्यपि इस विषय का सर्वप्रथम विवेचन एवं प्रतिपादन 
“कामसूत्र में किया गया है किन्तु उसका दृष्टिकोण नितान्‍्त भिन्‍न है। 'नाटय- 
शास्त्र" में नायक-तायिका का विभाजन मात्र श्वुद्धार-रस पर आ्राधारित नहीं 
है । इसी लिए भरत ने सामान्यतः: नाटकीय पात्रों का विभाजन किया है । रुद्रट 
ने इसका विवेचन श्वुद्धार-रस के सन्दर्भ में किया । यही योजना “प्रग्निपुराण' 
में प्राप्य है। दसवीं शताब्दी में रुद्रभद्द ने नायिका-भेद का सुव्यवस्थित विवेचन 
अपने ग्रंथ “्जुद्भारतिलक' में किया । “दशरूपक' में यह विवेचन नाटकीय 
पात्रता की दृष्टि से तो किया ही गया है, साथ ही उसमें काव्यश्ञास्त्रीय विभा- 
जन भी श्रपताया गया है। इस प्रकार इस विषय का विवेचन काव्यशञास्त्र में 
रस-सिद्धान्त के अन्तगंत हुआ | बाद में अनेक ग्रंथों में यह विषय विवेचित 
किया गया ।. भानुदत्त से पहले, उपर्युक्त ग्रंथों के अ्रतिरिक्त, भोज के 'सरः* 
स्वतीकण्ठाभरण' श्र “शृद्धारप्रकाश', वाग्भट प्रथम के 'वाग्भटालंकार', हेम- 





का 





| 
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चन्द्र के काव्यानशासन'”, विद्यानाथ के 'प्रतापरुद्रयशोमूषश, विश्वनाथ के 
'साहित्यदर्पए, शिगभूपाल के 'रसाणंवसयुधाकर' आदि ग्रंथों में नायक-नायिका- 
भेद का विवेचन श्रृद्धार-रस के विशिष्ट सन्द्भ में किया गया । 

यहाँ दो बातें सिद्ध होती हैं। एक तो यह कि नायक-नायिका-भेद का 
विवेचन शद्धार-रस के सन्दर्भ में हुआ और दूसरी यह कि नायक-नायिका-भेद 
का विवेचन काव्यश्ास्त्रियों में परम्परा के रूप में प्रतिष्ठित हो गया था ) 
रुद्रट का 'काव्यालंकार , वाग्भट का 'वाग्मटालंकार ,हेमचन्द्र का 'काव्यानुशासन , 
विद्यानाथ का “प्रतापरुद्रयशोम्नघश' जेसे अरसवादी दृष्टिकोण को लेकर लिखे 
गए ग्रंथों द्वारा इस विषय का विवेचित किया जाना हमारे उपर्युक्त मत को 
पुष्ट करता है । ४ 

यह कहा जा चुका है कि भानुदत्त 'रसमंजरी” में रसवादी दृष्टिकोण को 
लेकर चले थे । अ्रतः स्वाभाविक था कि क्रम की दृष्टि से पहले श्वृंगार-रस 
विवेचित होता । यह श्वद्धार-रस सभी रसों में प्रमुख है; इतना ही नहीं, 
आस्वादनीयता की दृष्टि से एकमात्र रस है; ऐसा भानुदत्त के पूव॑वर्ती भोज 
कह ही चुके थे--श्य द्वारमेव रसनाद्रसमामनामः । फलतः भानुदत्त श्वद्धार- 
रस को छूते ही नायिका-भेद में प्रवृत्त हो गए और “रसमंजरी' में यही उनका 
प्रधान विषय बन कर रह गया। रस-विवेचन के अवशिष्ट श्रंशों पर उन्होंने 
'रसतरंगिणी' में विचार किया । यह स्पष्ट है ही कि जिस विषय का विवेचन 
वे 'रसमंजरी' में कर आए थे उसे उन्होंने 'रसतरंगिरणी' में छोड़ दिया । इस 
प्रकार 'रसतरंगिणी', “रसमंजरी का पुरक ग्रन्थ सिद्ध होता है । 

प्रोफेसर जी० वी० देवस्थली ने तीन पाण्डुलिपियों के आधार पर भानुदत्त 
के एक अन्य काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ अलंकारतिलक' का प्रकाशन किया है ।" इस 
ग्रन्थ के पांच परिच्छेद हैं * जिनके ग्राधार पर ग्रन्थ का विवरण इस प्रकार 
दि 

प्रथम परिच्छेंद--रौति-निरूपण, द्वितीय परिच्छेद--दोष-निरूपणा, तृतीय 
परिच्छेद--गुण-निरूपरा, चतुर्थ परिच्छेद--शब्दालंकार-निरूपण और पंचम 
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३ इस अन्थ के पाँच परिच्छेदों में प्रथम तीन उपयुक्त पत्रिका के भाग २३ में और 
शेष अन्तिम दो भाग २४-२५ में प्रकाशित हुए हैं । 
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परिच्छेद---प्रर्थालं का र-निरूपरण । 


यह ग्रन्थ जिन तीन पाण्डुलिपियों के श्राधार पर संशोधित करके प्रकाशित 


किया गया है उनका विवरण यहाँ दिया जा रहा है-- 


१ भंडारकर ओरिएंटल रिसर्च इंश्टीट्यूट, पूना से प्राप्त प्रति । 


२. रायल एशियाटिक सोसायटी की बम्बई शाखा के पुस्तकालय से प्राप्त 
प्रति । 


२. बम्बई विश्वविद्यालय के पुस्तकालय के 'भगवतसिंह-संग्रह' से प्राप्त प्रति । 
यह ग्रन्थ भानुदत्त-विरचित ही है, इसका निश्चय अनेक प्रकार से किया 


जा सकता है | सबसे पहली बात तो यह है कि इस ग्रन्थ की झैली भानुदत्त की 
ही अपनी विशिष्ट शली है । पद्य और गद्य की 'रसमंजरी/” और “रसतरंगिरणी' 
की शली इस ग्रन्थ की भी है। भानुदत्त ने इन दोनों ग्रन्थों में मंगलाचरण के 
पश्चात्‌ दूसरे इलोक में ग्रन्थ का उद्देश्य अपने नाम का प्रयोग करते हुए प्रस्तुत 
किया है । यही शैली “श्रलंकारतिलक' में भी प्राप्य है।' दूसरी बात यह है 
कि इस ग्रन्थ में ग्रनेक इलोक ऐसे हैं जो 'रसतरंगिणी' में यथावत्‌ प्राप्य हैं । 
उदाहरण के लिए “अलेकारतिलक' का मंगलाचरण-इलोक--- 


“रसतरंगिणी' की सप्तम तरंग में 'अत्युक्ति' के सन्दर्भ में प्रयुक्त हुआ है। : 


सोधथ मे सुदमातनोतु भगवान्‌ कोलावतारो हरिः 

सिन्धो: क्लेशसपास्य यस्य दशनप्रान्ते स्थिताया भुवः । 

तारा हारति वारिदस्तिलकति स्वर्वाहिनी साल्यति 
क्रोडादपंराति क्षपापतिरहरद्देवइच ताटज्ूुति ॥ (११) 


अन्तर केवल इतना है कि 'रसतरंगिरी' में सोध्यं मे मुदमातनोतु के स्थान पर 
भूयादेश सतां हिताय लिखा मिलता है, शेष इलोक वैसा ही है।* 


५ 


इस सम्बन्ध में दो इलोक और प्रस्तुत किए जाते हैं जिनका ब्यवहार 


। 'झलंकारतिलक और “रसतरंगिरणी' दोनों में ही पाया जाता है-- 


सप्ताम्भोनिधिनी रही रपटलालंकारिणी भेदिनीं 

दातुं विप्रकुलाय योजितवत: संकल्पवाक्योद्यमध । 

नाभोीनी ररुह्मत्स रोरुहभुवा तत्कालमाविष्कृते 
हस्तांभोरुहि भागेवस्य किसपि क्रीडास्सितंपातु व: ॥ (८।२७) 


3 उ«« स्फुरदलक्लारचमत्कारपटुशअय: । 


बे 


तनोति तिलक भाले भारत्या भानुसत्कवि: ॥ (१।२) 
रसतरंगिणो, ७|२२ | 


की. शी ऋण बि "लि -ज्य 
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'रसतरंगिणी' की अ्रष्टम तरंग में 'भावमुख' के सन्दर्भ में प्रयुक्त यह 
इलोक 'श्रलंकारतिलक' के प्रथम परिच्छेद में 'लाटी' रीति के सन्दर्भ में यथावत्‌ 
प्रस्तुत किया गया है । इसी प्रकार 'रसतरंगिरी' का यह इलोक-- 

क्षोणीपयंटनं श्रमाय विहितं वादाय विद्याजिता 

मानध्वंसनहेतवे परिचितास्तेते धराधीदवरा:। - 

विश्लेषाय सरोजसुन्दर हृशामास्ये कृता हृष्टय: 

कुज्ञानेन सया प्रयागनगरे ना55राधि नारायराः ॥ (५५) 
'ग्रलंकारतिलक' के पंचम परिच्छेद में आ्राक्षेप' अलंकार के सन्दर्भ में प्रयुवत 
हुआ है | शुद्ध पाठ की दृष्टि से जो थोड़ा-बहुत भेद दोनों स्थलों में प्राप्य है 
उसका विवररा यहाँ,दिया जा रहा है--- 


निया 


| 
र 
क्‍ 


रसतरंगिणी अ्रलंकारतिलक 
विहितं (प्रथम पंक्ति) विदुषां 

. परिचितास्तेते (ढ्विं० पं०) . परिचितास्ते ते 
ना$55राधि नाराधि 


इनमें अर्थ की दृष्टि से प्रथम पाठभेद का महत्त्व है। किन्तु इस सम्बन्ध में 
यह बता देना ठीक होगा कि स्वयं 'रसतरंगिशी' की कई प्रतियों में अलंकार - 
तिलक' का यह पाठ प्राप्त होता है । 

'रसतरंगिणी' और “हलंकारतिलक' निश्चय ही एक व्यक्ति--भानुदत्त 
--के ग्रन्थ हैं, यह मत ऐसी स्थिति में और भी अधिक विश्वसनीय हो जाता है 
जब हम यह देखते हैं कि “रसतरंगिरणी' के ही समान भानुदत्त ने अश्रल्नंकार- 
तिलक' में भी अपने स्वर्गीय पिता का स्मरण किया है और उनके वियोग में 
वाग्देवी की दीनहीन अवस्था का चित्रण किया है । श्रलंकारतिलक' के तृतीय 
परिच्छेंद में 'ग्रथंसुशब्दता' के संदर्भ में भानुदत्त ने लिखा है-- 

कविगंणशो वसुधां विहाय स्वलॉकमालोकितुमाजगास । 
देवी गिरां दीघंतरं इबसन्‍्ती शेवालशय्यासु वपुर्बेभार ॥* 
'रखतरंगिणी' से इसकी तुलना कीजिए--- 
. _ताते निगंच्छति गणपतोौ. नाकमद्या5पि तस्या 
वाचां देव्यास्त्यजति शिथिलं कद्भू[एणं नंव दोष्णो:। 





3... 760प्राफावों ठी ॥##९ 2070047 8##द्ार छ/#2 /२०94/ 4#ांद//0 802४/॥९, 
(८७ 86०८४), ४०]. 23 (947), 9. 80 





केकरण तद> 
ढ़ 


भूमिका ] हे २१ 


भ्रद्याप्यादोभवर्ति कुचयोनंव पाटीरपंको 
नेत्रे नियत्पयसि न पुनः कज्जलं स्थेयसेति ॥ (३।७) 


इसके अतिरिक्त इन दोनों ही ग्रन्थों में ग्रनेक स्थलों पर भानुदत्त ने अपने 


पिता की रचनाओं को यथा तातचरणानाम््‌ कहकर उदाहरणों के रूप में प्रस्तुत 


किया है । अभ्रत: श्रब संदेह नहीं रह जाता कि 'गझलंफारतिलक' भानुदत्त की ही 
लेखनी से लिखा गया ग्रन्थ है । 


इस सम्पूर्णो विवेचन से कुछ निष्कष लिए जा सकते हैं जिनका उल्लेख 
आवश्यक है । प्रथम तो यह है कि 'रसतरंगिणी' और '“अलंकारतिलक' क्रम 


से लिखे गए ग्रन्थ हैं और इनकी रचना में अ्रधिक-से-अ्रधिक दो वर्ष का अन्तर 


हो सकता है। इस निष्कर्ष को स्थापित करने का कारण ऊपर उद्धत किए गए 
दो इलोक ही हैं । पिता के देहान्त का दोनों ही ग्रन्थों में स्मरण करना यही 
सिद्ध करता है । निश्चय ही भानुदत्त के पिता की मृत्यु इन दोनों ग्रन्थों की 
रचना से कुछ ही समय पूर्व हुई होगी और वे इस दुःखदायी घटना की कट 
वेदना से इस काल में ग्रस्त रहे होंगे । द्वितीय निष्कर्ष यह है कि 'रसत्तरंगिरी' 
अलंकारतिलक' से पहले रचा गया ग्रत्य है। नाथिका-मभेद के ग्रन्थ 'रसमंजरी' 
के पश्चात्‌ “रसतरंगिणी' में रस और उस के अन्य अ्रवयवों का वर्णन करना 
स्वाभाविक प्रतीत होता है । रीति, दोष, गुण, अलंकार आभ्रादि की ओर भानुदत्त 
की दृष्टि बाद में ही गई होगी । 

यहीं सहसा एक और तथ्य का उद्घाटन होता है। भानुदत्त के मस्तिष्क 
में काव्य के सर्वांग-निरूपणा की योजना “रसमंजरी' से भी पृ जन्म ले चुकी 
थी । अपने रसवादी दृष्टिकोण के अनुसार उन्होंने पहले 'रसमंजरी' और “रस- 
तरंगिणी ---इन दो रस-प्रन्थों का प्रशयत किया और फिर औपचारिक रूप से 
वे अन्य काव्यांगीं के विवेचन में प्रवृत्त हुए । हो सकता है कि उनके मन में ध्वनि, 
वक्रोक्ति आदि का विवेचन करने की भी भावना रही हो और वह ॒किन्‍्हीं 
कारणों से कार्यान्वित न हो पाई हो। इस सन्दर्भ में थोड़ा आगे चलकर विचार 
किया गया है । 

ऐसा प्रतीत होता है कि जिस मनोनिवेश और अध्यवसाय से भानुदत्त ने 
रस-पग्रन्थों की रचना की है, 'श्रलंकारतिलक' की नहीं । इसके कुंछ कारण हैं । 


 रसतरंगिणशी' के अनेक इलोकों का “प्रलंकारतिलक' में यथावत्‌ प्राप्त होना 





२२ [ रसतरंगिणी 


। इस निष्कर्ष की ओर संकेत करता है । और-तो-और, भानुदत्त ने 'रसत रंगिणी' 
ह के एक इलोक का प्रयोग श्रलंकारतिलक के मंगलाचरण-इश्लोक तक के लिए 
| कर दिया है। इस सम्बन्ध में ग्रावर्यक संकेत पहले किया जा चुक वंसे 
भी 'अलंकारतिलक' का समस्त विवेचन नितान्त औपचारिक प्रतीत होता हैँ । 
 गीतगौरीश, “कुसारभागंवीय' और “बद्भारदीपिका-- इन तीन ग्रन्थों 
को भी भानुदत्त के क्तित्व से सम्बद्ध किया जाता है । गीतगौरीश' जयदेव के 
बीतगोविन्द” की पद्धति पर रचा गया ग्रन्थ है और इसमें दस सर्गों के अंतगत 
गौरी का शिव के प्रति आकषरणा वर्णित किया गया है । कुछ प्रतियों में इस 
ग्रन्थ का नाम 'गीतगौरीपति” भी मिलता है। इसक। प्रकाशन बम्बई से 'ग्रन्थ- 
रत्नमाला' में सत्‌ १८८७ में क्रिया गया था। हमे अत्यन्त खेद है कि अनेक 
प्रयासों के पश्चात्‌ भी हमें यह पुस्तक उपलब्ध नहीं हो सकी है। सुशीलकुमार 
ँ डे ने अपने ग्रन्थ 'हिस्द्री श्रॉव संस्कृत पोएटिक्स में कुछ उदाहरण देकर यह 
स्पष्ट किया है कि 'गीतगौरीश' छन्द और शली में कहाँ तक 'गीतगोविन्द' से 
प्रभावित है । हम यहाँ उस पुस्तक से एक उदाहरण श्रस्तुत कर रहे हैं--- 


... आा+-मम न... मत. जा निनिकिकक.... औ जाल... की 
पु 


आखाखे ७ - 3“ 09.4 अआ्ा 


ढ जयदेव-कृत 'गीतगोविन्दर--- | 
निभूत-निकुञझ्ज-गृहं गतया निशि रहसि निलीय वसन्‍तस्‌ 
चक्तित-विलोकित-सकल-दिश्ञा रति-रमस-रसेन हसन्तस्‌ । 
सखि हे केशि-सथनस्‌ उदारम्‌ 

रमय मया सह मदन-सनोरथ-मवितया सविकारमस्‌ ।॥ 





भानुदत्त-कृत 'गीतगौरोश --- 

ग्रभिनव-यौवन-भूषितया दर-तरलित-लोचन-तारस्‌ 
किचिदुदज्चित-विहुसितया चलदविरल-पुलक-विकारस्‌ । 
सखि हे शंकरस्‌ उदित-विलासम्‌ 

सह संगसमय सया नतया रति-कौतुक-दशित-हासम्र्‌ ॥' 


'कुमारभागवीय' की रचना बारह उच्छवासों में हुई है और इसकी शैली 
गद्यपद्यमिश्रित है ।* इस ग्रन्थ में भानुदत्त ने अपने वंशवृक्ष का भी उल्लेख 


3. क्रांह/09 री $4॥4/५7/ 2०९४८४, (००५४०, 900), 0. 244, । ८ 
2. छड8८०ंपड, साबांध 006 €4/, ० ६85/0॥ ॥455., व!,, ए99- 
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किया है जिसका विवेचन पीछे किया जा चुका है। 'श्ुद्धारदोपिका' की अभी 
| तक कोई प्रति प्राप्त नहीं हुई है । 

इन ग्रन्थों के अ्रतिरिक्त भानुदत्त के एक और भ्रन्थ की सूचना 'श्रलंकार॑- 
तिलक से प्राप्त होती है जिसका विषय काव्यशास्त्र ही प्रतीत होता है | 'प्लं- 
कारतिलक' के चतुय परिच्छेंद में भानुदत्त ने शब्दालंकारों का विवेचन॑ करते 
हुए कहा है कि वे “चित्रगृढप्रहेलिका' से सम्बन्धित प्रइनोत्तरों का 'चित्रचन्द्रिकां 
में विश्लेषण करेंगे--- 

चित्रगुठप्रहे लिकाप्रइ तोत्तराशि चित्रचन्द्रिकाययां दर्शयिष्याम्तः ।' 


अत: 'चित्रचन्द्रिका' भी भानुदत्त-रचित ग्रन्थ प्रमारितत होता है | किन्तु 

अभी तक इस ग्रंथ की कोई अन्य सूचना प्रकाशित नहीं हुई है । डॉ० वी० 
राघवन ने भी इस विषय में प्रोफेसर देवस्थली को लिखा था कि इस ग्रंथ का 
अन्य कोई संकेत कहीं भी प्राप्त नहीं हुआ है ।* इस सम्बन्ध में हमारा यह 
अनुमान है कि ब्रलंकारतिलक' की रचना करते समय भानुदत्त का विचार इस 
ग्रन्य का प्रणयन्न करने का रहा होगा और इससे पूव ही वे मृत्यु को प्राप्त हो 
गए होंगे । अ्रभी हमने यह कहा था कि हो सकता है कि भानुदत्त के मन में ध्वनि, 
वक्रोक्ति श्रादि का विवेचन करने की योजना रही हो और वह किन्‍्हीं कारणों 
से कार्यान्वित न हो पाई हो । वास्तव में 'रसतरंगिणी' और “अलंकारतिलक' 
के रचना-काल के समय भानुदत्त वृद्ध हो चुक्रे थे और उनमें शारीरिक अ्रशक्तता 
आ गई थी । इस निष्कषं का आधार यह इलोक है जो “रसतरंगिरी' और 
अलंकारतिलक'--दोतनों ही ग्रन्थों में समान रूप से प्राप्त होता है-- 

क्षोरी पर्यंटनं श्रमाय विहित॑ं वादाय विद्याजिता 

सानध्वंसनहेतवे परिचितास्तेते धराधीइवरा: । 

विश्लेषाय सरोजसुन्दरहशामास्ये कृता हृष्टय:ः 

कुज्ञानेन सया प्रयागनगरे ना55राधि नारायण: ॥। 


“अर्थात्‌, मैंने सारी पृथ्वी का भ्रमण करने में व्यथे श्रम किया, विद्या केवल 
वाद के लिए अजित की, बड़े-बड़े सम्राटों से श्रपता मान खोकर परिचय बढाया, 
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कमल के समान नेत्रों वाली सुन्दरियों के मुख पर दृष्टि डालने का भी परिणाम 
अ्रंततः वियोग के रूप में भोगना पड़ा परन्तु अज्ञान के कारण मैंने प्रयाग में 


जाकर भगवान्‌ की श्राराधना नहीं की । 
स्पष्ट है कि भानुदत्त इस समय तक अपना यौवन व्यतीत कर वृद्धावस्था 


में पदाप॑ण कर चुके थे और शारीरिक रूप से अशक्त हो चुके थे । फलतः वे 


या तो श्रम न कर पाने के काररा ग्रथवा मृत्यु को प्राप्त हो जाने के कारण न 


तो काव्य के अ्रन्य अंगों का विवेचन कर पाए और न ही '“चित्रचन्द्रिका' की 


रचना का अवकाश उन्हें मिल पाया ! 
: क्के० पी० जायसवाल और अ्रनन्तप्रसाद शास्त्री ' ने भानुदत्त के एक और 


अन्थ 'पारिजात' की सूचना दी है जिसका आधार धम्मशास्त्र है।* उन्होंने 


इसका जो विवरण दिया है उसे हमने पाद-टिप्पणी में उद्धत कर दिया है ।* 


इस ग्रन्थ के ये दो इलोक हमें यह स्वीकार करने को बाध्य कर देते हैं कि इसके 


रचयिता भानुदत्त ही हैं-- 
यथा गरापतिः काव्यड्भाव्यं भानुकवेस्तथा ॥ 
झघनयो: संगमइलाध्य:ः <ाकेराक्षीरयोरिव ॥ २ ॥| 
वसुधा. विबुधास्तकंतिग्मॉश्रुकरतापिता: ॥ 
कवे: श्री भानुदत्तरय पारिजातो निषेव्यताय ॥॥ ३ ॥॥ 
इन इलोकों की तुलना 'रसमञ्जरी' के इस इलोक से की गई है--- 


तातो यस्य गशोइ्व रः कविकुलालडूगरचूडामरिए--- 
देशो यस्य विवेहभू: सुरसरित्कल्लोलकिमों रिता ! 


3 [्‌ 45करएाव5थ्ष्त ._ .०ए०5णव०ा.. व्वात॑ &ावयाशध[जआ'59पें 65]99 हातप॑ 
4 26827/#2 (धर/व/०82४९ णा ॥/वाप्रइटं?75 7## 24074, ४७०], ॥ 
छागाएा जिक्ाएडटाप[95, (28793, 927) 90. 278-79. ; 


२ क्रमांक २५७ | 


8 05चा)5(7९९ --- (॥द्याबटाटह वा, ४४४६6 एछग0९००. +त€ड 
9 07 9 0996. 4,ट८०5 87 3 ॥76, #000 2]. 34 >८ 3३ 77८४8€४५. 

.. 03 एए6क्काब्ा06, शिं7]79 0]6, 77056 800 ४८7४९. [79ट0777]6(€. [त९०- 
7722८6., [)906 (2). 7]98८९ 0० 0९७०५, रि०704॥॥ 2व(प्रएट८०७ ॥$फ%& 

हट॥098, शिप9[087435, ?, (2, [28703॥83. / ग्रा79] 6[ अप 
79538078, (९७।॥॥8 ७70 7 07८॥द%79 9५ 5॥97प१969.? 9. 278. 
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पद्चेन स्वकृतेन तेन कविना श्रीमानुना योजिता । 
वा ग्देवीभशुतिपारिजातकुसुमस्पर्धकरी सञ्जरों॥ १३८॥। 
इन दोनों इलोकों में अनेक तथ्यों का साम्य है । किन्तु इससे पहले एक 


बात और | पारिजात' के इलोकों की प्रथम पंक्ति में गणपति: के स्थान पर 


गरणपते: होना चाहिए | यही पाठ शुद्ध हो सकता है। इसका कारण यह है 


कि यहाँ भानुदत्त अपने और गणपति के काव्य की तुलना कर रहे हैं । काव्य 
भानुकवेस्तथा के साथ ठीक़ प्रयोग यथा गणापतेः ही हो सकता है। तो 


पहला साम्य यह है कि 'पारिजात' के इन इलोकों की प्रथम और द्वितीय पंक्तियाँ 
गरापति और भानुदत्त में पिता-पुत्र का सम्बन्ध व्यंजित करती हैं | 'रसमंजरो' 
के इलोक की प्रथम पंक्ति में भानुदत्त ने अपने पिता का नाम गणोेश्वर बताया 
ही है | दोनों ही ग्रन्थों के रचयिता भानुदत्त हैं--कवेः श्रोभानुदत्तस्थ पारि- 
जातो निबेवग्यताम (पारिजात) और पद्चित स्वकृतेन तेन कविना श्रीमानुना 
योजिता (रसमंजरी) । इसी प्रकार दोनों ही ग्रन्थों के इन इलोकों से यह सिद्ध 
होता है कि भानुदत्त के पिता गणापति.- श्रेष्ठ कवि थे--यथा गणपते: 
काव्यं (पारिजात) और तातो यस्य गरोइवरः कविकुलालडुनरचूडामरणिः 
(रसमंजरी) । यह तथ्य 'रसतरंगिरणौ' और 'भ्र॒लंकारतिलक'---इन दो ग्रन्थों 


से भी सिद्ध है। 'रसमंजरी के भानुदत्त विदेह के रहने वाले हैं--देशो यस्य 


विदेहभूः श्रौर 'पारिजात'” की पाण्डुलिपि इसी प्रदेश के रहने वाले पंडित 
जदुवीर मिश्र से प्राप्त हुई थी जिनका पता इस प्रकार दिया गया है--खोपा, 
फंलयरास, डाकखाना दरभंगा । 
इस आधार पर दोनों ही ग्रन्थों के रचयिता भानुदत्त सिद्ध होते हैं । यदि 
ह स्वीकार कर लिया जाता है तो 'रसमंजरो” 'पारिजात' का परवर्ती ग्रन्थ 
ठहंरता है । इस निष्कषका आधार “रसमंजरी' के उक्त इलोक की यह अंतिम 
पंक्ति है-- 


१ वास्तव में यह नाम भी भानुदत्त की अनेक क्ृतियों में विविध प्रकार से दिया हुआ है-- 


गणपति,' गणेश, गणेश्वर, गणनाथ,. गणपत्तिनाथ । “गणपति” के लिए देखिए 
पारिजात' का यही श्लोक, “रसतरंगिणों'! ३/७; 'गणेश'--“अलंकारतिलक”, देखिए 
पृष्ठ २०, संदर्भ-संख्या, १: “गणेश्वर ---रसमंजरी” १३८; “गणतताथ'--देखिए पृष्ठ 
- १५, संदर्भ-संख्या १$ इसके लिए हमारा अनुमान है कि लिपिक के प्रमादबश 
“गुणनाथ” लिखा गया है; 'गीतगोरीश? में भानुदत्त ने रुबयं को “गणनाथ-सुत' कहा 
दे “गणपतिनाथ ---रसतरंगिणी', सं० पाल रेनाड, पृष्ठ ६६ । 
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वाग्देवीश्रुतिपारिजातकुधुमस्पर्धाकरी मठ्जरी। 


वास्तव में हमें इस पंक्ति के 'पारिजात' शब्द में इलेष स्वीकार करना 
होगा । इस रूप में 'रसमंजरी' 'पारिजात' से स्पर्धा करने वाला ग्रन्थ है । इतने 
पर भी यह कहता होगा कि इस' विषय में अभी और अधिक अनुसंधान की 
आवश्यकता है । ग्रावश्यकता इसलिए है कि धमंशास्त्र और काव्यशास्त्र के 
ग्रन्थों में परस्पर कंसी स्पर्द्धा? फिर 'पारिजात' को भानुदत्त-रचित ही मान 
लेने पर समय-संबंधी अनेक समस्याएँ सामने आ जाती हैं। उन्हें सुलफाना भी 
आवश्यक है । 

(६) 'रसतरंगिणी के विविध संस्करण 

अभी तक “रसतरंगिणी' के चार विभिन्‍न संस्करण प्रकाशित हुए हैं। 
उनका उल्लेख यहाँ किया जा रहा है--- 

]. 260] 7२०20, €06, “,3 ॥6€०7४४पुप्ट 5०2780706, शट5 : 
॥77650 ॥,९7005 (]884), 99. 43-66. (€७ 7 रि०ग्राक्रा) पफछवा8]- 
€/७7077). 

२. काशी संस्कृत प्रेस, बनारस (१८५५) । इस संस्करण में गंगाराम 
जडि की 'नौका' टीका भी दी गई थी जिसका विस्तृत परिचय शआ्रागे यथास्थान 
दिया: गया है । 

३. ग्रन्थरत्नमाला, भाग १ (१८८७-८८) | 

४. श्रीवेंकटे्वर प्रेस, बम्बई, संवत्‌ १६७१ (सन्‌ १६१४) । जीवनाथ जी 
ग्रोभा-कृत भाषाटीका-सहित । 

ये सभी संस्करण अ्रप्राप्य हो गए हैं और दिन-प्रतिदिन इस ग्रंथ की 


आवदश्यकता अनुभव की जा रही है। इस ग्रंथ का महत्त्व क्या है, इस सम्बन्ध 


में भूमिका के श्रन्त में विचार किया गया है । 
(७) 'रसतरंगिरणी की टीकाएँ 

१. 'रसतरंगिरशी की 'नौका' टीका के लेखक हैं गंगाराम जडि | ऊपर 
यह कहा जा चुका है कि “रसतरंगिणी' के साथ सन्‌ १८८४ में काशी संस्कृत 
प्रेस, बनारस से इसका प्रकाशन हुआ था । इस टीका का रचना-काल संवत्‌ 
१७९९ स्वीकार किया गया है। पी० के० गोड ने भंडारकर ओरिएंटल 
इंस्टीट्यूट में सुरक्षित गवनमैंट मंन्युस्क्रिप्टस लाइब्रेरी की इस रचना की एक 
पाण्डुलिपि की ओर ध्यान श्राकषित करते हुए कहा है कि इस मप्रंथ में प्राप्य 


व -> जले 
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एक पंक्ति के आ्राधार पर इसका रचनाकाल संवत्‌ १७६६ सिद्ध होता है ।* 
वह पंक्ति इस' प्रकार है-- 

ग्रहांकनगपृथ्व्यंके १७६९ नौकांगिरसिवत्सरे 
--ग्रर्थात्‌ ग्रह -- ६, अंक -८ ६, नग ८८७ और पृथ्वी ->१ 5८१७६६ 

गंगाराम जडि नारायण के पुत्र और नीलकण्ठ के शिष्य थे। इन्होंने 
“'रसमोसांसा' नामक एक स्वतनत्र काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ की रचना भी की थी । 
इसका प्रकाशन काशी संस्कृत प्रेस, बनारस से सन्‌ १८८४ में हुआ था ॥ काट्य- 
रसों के सम्बन्ध में इस ग्रन्थ में ११४ इलोक लिखे गए हैं। लेखक ने इस ग्रन्थ 
में 'रसतरंगिणी' की स्वलिखित “नौका' टीका का भी उल्लेख क्या है । 
स्पष्ट है कि 'नौका' टीका का प्रणयन्त “रसमौमांसा' से पूर्वे हुआ है । जडि ने 
तक॑श्ञास्त्र पर भी दो ग्रन्थ लिखे थे जिनमें एक का नाम है 'तर्कामुत-चषक । 
वास्तव में यह ग्रन्थ जगदीश के “तर्कामृत' की व्याख्या है। इनका समय 
अठारहवीं शताब्दी का पूर्वाद्ध है । [ 

२. वेणीदत्त तकवागीश भद्ठाचार्य ने 'रसतरंगिरणी को “रसिकरंजनी' 
टीका लिखी । ये वीरेश्वर के पुत्र और लक्ष्मण के पौत्र थे । इनका परिवार 
'ग्रहिच्छत्नधरकुल' कहा जाता था । इस परिवार का वंशवृक्ष इस प्रकार श्राप्त 
हुआ है--मही धर (ये काशीपति के मांत्रिक और 'मंत्र-महोंदधि' के लेखक थे) -> 
कल्यारा ->लक्ष्मणा -> वीरेइवर-> वेशीदत्त । एक प्रक्षिप्त श्रंश के आरधार पर 
पहले इस टीका का रचना-काल सन्‌ १५४५३ निर्धारित कर लिया गया था।' 
किन्तु परवर्ती अनुसंधान के आधार पर प्रोफेसर जी० वी० देवस्थली का यह 
मत है कि इस ग्रन्थ की रचना ग्रठारहवीं शताब्दी के प्रारभिक वर्षों, लगभग 
१७०८ ई०, में हुई है |? 

वेशीदत्त ने एक काव्यशास्त्रीय ग्रन्य की भी रचना की थी जिस 
का नाम 'अ्रलंकार-चन्द्रोदय' है । इसमें छः उल्लास हैं जिनका विवरण इस 
प्रकार है--?. काव्य-स्वरूप, २. काव्य-विभाग, ३. दोष, ४. गुण, ५. अलंकार, 
६. उपमा | वेणीदत्त ने इस ग्रन्थ में 'श्रीवर' उपनाम का प्रयोग भी किया है 


॥ 4ग्रहाँ& ० #॥#९ #9/क्ावेंधरहव्व/श 0कश0#/दा /१९४९६/९४ 4#8/7/0४/०, 
७०।. हा ७४98-82), 9. 86 

2 मए9ट:[789१5 ('ध/4/०27९ र[ उँद्याइ।क7ं/ 3458, |॥ /7९ [वीं (2/7८९ 
#.70/4/)9, 70. ]26, 

3 [ार्वांबक 4हाधंदधधा9५ ४ (942) ७. 95 ६. 


- 35 >> ीीिआथ रटलआ ५522 ७ छत 0 





; शे८ -  ससतरंगिणी 


और '“अहिच्छत्रधरकुल” से -मिलती-जुलती एक अन्य पंक्ति 'नागच्छत्रधर- 
द्विजोत्तमकुल” अपने परिवार के संबंध में प्रस्तुत की है। 
२. 'रसमंजरो' की 'रसिकरंजन” टीका के लेखक ब्रजराज दीक्षित के पुत्र 
जीवराज ने 'रसतरंगिणी' की 'सेतु” (अ्रथवा 'सेतुबंध)) टीका लिखी। इनका 
 वंशवृक्ष इस प्रकार प्राप्त हुआ है--नरहरिबिन्दुपुरन्दर->सामराज->कामराज 
>ेत्रजराज ->जीवराज । यह वंश अपनी विद्धत्ता के लिए अत्यन्त प्रसिद्ध हुआ 
- है। सामराज ने, जिन्हें श्यामराज भी कहा जाता है, "त्रिपुरसुन्दरीमानसपुजन- 
स्तोत्र" का प्रणायनन किया था । इसका प्रकाशन निर्णायसागर प्रेस, बम्बई की 
'काव्यमाला --ग्रुच्छुक € में हुआ है। कामराज कवि भी थे और नाटककार 
भी । इनके “श्ुद्भार-कलिका-काव्य' का प्रकाशन 'काव्यमाला--गृच्छक १४ 
में हुआ है। इन्होंने 'धूतं-नतंक' नामक .एक प्रहसन की भी रचना की थी 
जिसका उल्लेख कीथ ने अपने ग्रन्थ “संस्कृत ड्रामा' में पृष्ठ २६२-६३ पर 
किया है। यह कहा ही जा चुका है कि ब्रजराज ने 'रसमंजरी” की “रसिक 
' रंजन टीका लिखी थी । 
जीवराज की 'सेतु' टीका का रचना-काल . प्राप्त नहीं हुआ है किन्तु तीन 
तथ्यों के आधार पर इसे निश्चित किया जा सकता है--(१) सामराज, जो 
जीवराज के प्रपितामह थे, सतरहवीं शताब्दी के श्रंतिम वर्षों में जीवित थे । 
_ (२) ब्रजराज ने अ्रठारहवीं शताब्दी के पूर्वार्द्ध में 'रसमंजरी' की “रसिकरंजन!' 
टीका लिखी । (३) जीवराज ने अपनी टीका में गंगा राम जडि की “नौका” टीका 
का उल्लेख किया है जिसका रचना-काल सन्‌ १३७४२ है । इस आधार पर इस 
टीका का रचना-काल गअठारहवीं शताब्दी का उत्तराद्ध सिद्ध होता है । प्रोफेसर 
कार्शोकै मत से भी हमारे इस निश्चय की पुष्टि होती है |” 
४. “रसोदधि' टीका के लेखक हैं गणेश । इसका रचना-काल सन्‌ 
१६९८ है ।* 
५. 'रसोद्थि' नाम की महादेव द्वारा लिखी गई टीका का भी उल्लेख 


प्राप्त होता है । इसका रचना-काल श्रज्ञात है ।? 
६. भगवद्भट्ट-लिखित 'नूतन-तरि' टीका का समय भी अ्रनिश्चित है ।४ 


7 फप्रा४/०77 ० .$4%5/77/ #१०८/४८४, (70८]9॥ 96व) [2. 48, (४0]. १, 
2 छप्रा]67, .(६/. 09क/ंदल4/, /(4/॥7479ववव 2४८, 3.84. 

3 [९6]077, (९€॥/#/६/ /#/0782९ (६/4/०27४९, 04. 

 79, 0प्र7620678 (६4/४०/०8४४ ८५/६/०४०/६४४७, 0. 7. 494 9. 
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७- '“रसतरंगिणी' पर अयोध्याप्रसाद की टीका । इन्होंने केदार भट्ठ के 
'वृत्त रत्नाकर' की व्याख्या भी लिखी थी । द 

८. 'साहित्यसुधा' अथवा “काव्यसुधा टीका के लेखक हैं नेमिशाह | पी० 
कै० गोड ने इन्हें नेमिशाह द्वितीय बताया है | इस प्रकार इनका समय १६५० 
ई० स्थिर होता है ।' नेमिशाह भीमशाह के पुत्र थे जो 'महाराजाधिराज' की 
पदवी से विभूषित थे । विशेष परिचय के लिए सन्दर्भेसंकेत देखें । * 

९. 'रसतरंगिणी' पर दिनकर की टीका ।* ऐसा अनुमान किया जाता है 
कि नेमिशाह की 'साहित्यसुधा' टीका के लेखक दिनकर ही थे। दिनकर 
नेमिदशाह के आश्चित थे । 

प्रोफेसर काणे ने 'रसखतरंगिरणी' पर गोपाल भट्ट की “रसिकरंजनी' टीका 
का उल्लेख किया है।* यह “रसिकरंजनी' 'रसतरंगिणी” की नहीं, 'रसमंजरी' 
की टीका है । ञ्रतः गोपाल भट््‌ठ के विषय में अनुसंधान की आवश्यकता नहीं 
है । सुशीलकुमार डे ने भी इस टीका का उल्लेख नहीं किया है । हम कह नहीं 
सकते कि प्रोफेसर कारे से यह अश्ुद्धि किस प्रकार हुई है | वास्तव में गोपाल 
भट्ट ने रुद्रभट्ट के “श्ुद्भारतिलक' पर “रसतरंगिरणी' टीका लिखी थी । 


(८) 'रसतरंगिरी - शीषक श्रन्प काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ 

भानुदत्त की 'रसतरंगिणी' के अतिरिक्त - इसी नाम के अन्य ग्रन्थों की. 
रचना भी संस्कृत का व्यशा सत्र में हुई है । यहाँ उत्तका उल्लेख किया जा रहा है--- 

१. ऊपर यह कहा जा चुका है कि गोपाल भट्ट ने रुद्रभट्ट के 'श्ुद्धार- 
तिलक' पर “रघतरंगिरी' नाम की टीका लिखी थी । गोपाल भट॒ट हरिवंश- 
भट्ट के पुत्र थे । इसी नाम के एक श्रन्य व्यक्ति का भी पता चला है जिसने. 
मम्मट के “काव्यप्रकाश की ठीका लिखी थी | उस टीका का नाम 'साहित्य- 
चूडामरि' है। यदि हम इन दोनों व्यक्तियों को एक-ही मान लेते हैं तो गोपाल 
भट्ट का समय अठारहवीं शताब्दी स्थिर होता है ।. गोपाल भट्ट दक्षिण के 
रहने वाले थे । द 


7 €६॥/, 0/6४/. 7०प्रणव्वां, 4, [)0- 27-20. 
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२. जीवगोस्वामी और विश्वनाथ चक्रवर्ती ने श्री रूपगोस्वामी के ग्रन्थ 
“उज्ज्वलनी लमरणि' की व्याख्या में नारायण भदृट के स्वतन्न्न ग्रन्थ 'रसतरंगिणी' 
का उल्लेख किया है--- 

एवमेव श्रीनारा।यणश भट्ट रपि स्वकृतायां रसत्तरड्धिण्यां तृतीय उल्लासे 
धघालम्बनप्रकरणे तस्या: परकीयात्वसेवोक्तसू । ' 
किन्तु अभ्रभी तक इस ग्रन्थ की अन्य कोई सूचना प्रकाशित नहीं हुई है। 

३. रामानन्द ठक्‍्कुर का ग्रन्थ 'रसतरंगिणी' मुख्य रूप से नाथिका-भेद 
का ग्रन्थ है । इसका प्रकाशन सन्‌ १६६१ में 'मिथिला इंस्टीट्यूट श्रॉव पोस्ट- 
ग्रेजुएट स्टडीज़ एन्ड रिसच इन संस्कृत लनिगः दरभंगा से हुआ है। यह ग्रन्थ 
सात तरंगों में विभाजित है और इसमें कुल ३५७ इलोक हैं । ग्रन्थ का विवरण 
इस प्रकार है--- कु 

प्रथम तरंग--स्वकीया-निरूपरा, द्वितीय तरंग--परकोया-निरूपणा, तृतीय 
तरंग--घोडश-नायिका-निरूपण, चतुर्थ तरंग--पश्रष्टनायिका-निरूपण, पंचम 
तरंग --विविधनाधिकास वी दूती-निरूपणा, षष्ठ तरंग--नतायकस चिवादि-निरू- 
परा और सप्तम तरंग--उद्दीपतविभाव-निरूपणा । 

रामानन्द का समय श्रभी तक श्रनिश्चित कहा जाता रहा है किन्तु इसके 
लिए बहुत अ्रधिक अनुसंधान की श्रावश्यकता नहीं है । रामानन्द मम्मट के प्रसिद्ध 
टीकाकार गोविन्द ठकक्‍्कुर के पौत्र हैं। गोविन्द ठक्कुर के आठ पुत्र थे जिनमें 
रामानन्द देवनाथ ठक्कुर के पुत्र थे । गोविन्द ठक्कुर ने 'काव्यप्रकाश' की टीका 
'काव्यप्रदीप” में साहित्यदपंशाकार विश्वनाथ को 'अर्वाचीन” कहा है। इस संदर्भ 
में उन्होंने न तो विश्वनाथ का नाम ही लिया है श्रौर न ही उनकी कृति 
साहित्यदर्पण' का । यहाँ वह अंश प्रस्तुत किया जा रहा है--- 

ग्रवाचीनास्तु-- ““यथोक्तस्यथ काव्यलक्षणत्वे काव्यपर्द निविषयं प्रविरल- 
विषय वा स्थात्‌ । दोषाणां दुर्वारत्वातू । तस्मात्‌ वाक्य रसात्मकं काव्यस! 
इति तल्‍लक्षणय्र | तथा च दुष्टेडपि रसानन्‍्वये काव्यत्वमस्त्येव । परं त्वपकर्ष- 
सात्रमू । तदुक्‍्तसू--- 

'कीटानुविद्धरत्नादिसाधारण्येन काव्यता । 
दुष्टेष्वपि मता यत्र रसाह्यनुगमः स्फुटः ॥। इति 
एवं चालकारादिसत्त्वे उत्क्मात्रस । । 


4 उज्ज्वलनीलमणि, काव्यमाला ६५, निणंयसागर प्रेस, बम्बई (१६३२) पष्ठ २५ | 
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नीरसे तु चित्रादो काव्यव्यवहारों गौर: इत्याहु: ॥।* 
विश्वनाथ का समय चौदहवीं शताब्दी का पूर्वाद्ध है। यह तो गोविन्द 
ठक्कुर के समय की पूव॑वर्ती सीमा हुई। उधर सोलहवीं शताब्दी के प्रभाकर 
भट्ट ने अपने ग्रन्थ रसप्रदीप' में काव्यप्रदीपकार के मतों का उल्लेख किया 
है ।* “रसप्रदीप' का रचना-काल सप्‌ १५८३ है। इस प्रकार गोविन्द ठक्कुर 
का समय मोटे रूप में पंद्रहवीं शताब्दी के अ्रन्त में रखा जा सकता है | इसी 
आ्राधार पर रामानंद का समय सतरहवीं शताब्दी का पूर्वाद्ध स्वीकार किया 
जा सकता है। 
रामानंद-क्ृत 'रसतरंगिणी' पर भानुदत्त की 'रसमंजरी” का प्रभाव देख 
जा सकता है । यह पहले कहा जा चुका है कि भानुदत्त 'रसमंजरो में रसों के 
विषय में श्रृंगार को अ्रभ्यहित मानते हुए एकदम से नायिका-भेद का विवेचन 
करने लग जाते हैं । ठीक ऐसा ही रामानन्द ने भी किया है । यहाँ दोनों ग्रन्थों 
के वे अंश प्रस्तुत किए जा रहे हैं-- 
रसमंजरी --- 
तत्र रसेषु श्युद्भारस्पाभ्यहितत्वेत तदालम्बनविभावत्वेन नायिका ताव- 
न्निरूप्पते । सा च त्रिविधा--स्वीया, परकीया, सामान्या चेति। तत्र स्वा- 
सिन्येवानुरक्‍्ता स्वीया ॥7 
रामानन्द-क्ृत रसतरंगिणी--- 
रसेछु सुख्यः श्युद्भारस्तत्र प्राधान्यमागता । 
झालम्बनविभावत्वान्नायिकाउत्र निरूप्यते ॥ ४ ॥। 
स्वकीया परकीया च सामान्‍्या चेति सा त्रिधा । 
स्वकीया भतृ शुश्रषारता संरक्षितान्वया ॥ ५ ॥४ 
(६) 'रसतरंगिरी” की विषयवस्तु 
पहले भी कहा जा चुका है कि 'रसतरंगिरोी' शुद्ध एवं सेद्धांतिक रूप से 
रस-विवेचन का ग्रन्थ है। भानुदत्त ने मंगलाचरणा में ही इस बात का संकेत कर 
दिया है। उन्होंने एक रूपक बाँधकर विभिन्‍न रसों का सद्भाव पीताम्बरघारी 


काव्यप्रदीप, काव्यमाला २४, निरणंयसागर प्रेस, बम्बई (१६३३) पृष्ठ ११ | 
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भगवान विष्णु में दिखाया है। ऐसा प्रतीत होता है कि मंगलाचरण-इलोक 

ही ग्रन्थ की भूमिका है। और वास्तव में ऐसा है भी। समस्त ग्रन्थ में 

इसी संकेत का विस्तार है। रस, रसों के स्थायी भाव, विभाव, श्रनुभाव, 

व्यभिचारी भाव, सात्त्विक भाव आदि के विवेचन में समस्त रस-चितन को 

श्रन्तर्भत कर लिया गया है। स्पष्ट है कि ग्रन्थ का सम्पूर्ण कलेवर रस को ही 
समर्पित है। इस ग्रन्थ का उद्देश्य ही रसाप्लावित वाणी का उद्घोष करना 
है। शास्त्र-चर्चा में वाणी सरस नहीं रह पाती क्योंकि ताकिकता के आधिक्य 
से वह बोभिल हो जाती है। इसीलिए भानुदत्त ने कहा-- 

भारत्या: शास्त्रकान्तार श्रान्तायाः शत्यकारिणी ।- 
क्रियते। भानुना सूरिससा रसतरंगिशी ॥ (१५२) 
ग्रन्थ का विभाजन आठ तरंगों में किया गया है। प्रथम तरंग में विकारों 

को दो प्रकार का बताया गया है--आन्तर और शारीर । आनन्‍्तर विकारों के 
भी दो प्रकार हैं--स्थायी भाव और व्यभिचारी भाव | सात्त्विक भाव शारीर 
हैं। भावों में मुख्य हैं स्थायी भाव। इनकी संख्या ग्राठ है। इसलिए पहले 
प्रथम तरंग में स्थायी भावों का विवेचन किया गया है । द्वितीय तरंग में विभाव- 
विवेचन है । विभाव दो प्रकार के हैं--श्रालम्बन-विभाव और उद्दीपन-विभाव । 
तृतीय तरंग का नाम अनुभाव-निरूपणा है । शारीर सात्त्विक भावों का 
निरूपण चतुर्थ तरंग में किया गया है । इनकी परम्परागत संख्या में भानुदत्त 
ने 'जुम्भा' नाम के नूतन सात्त्विक का योग किया है और तकेपूर्ण शली में इसे 
नौवाँ सात्त्विक सिद्ध किया है। पंचम तरंग में व्यभिचारी भाव विवेचित किए 
गए हैं । यहाँ भानुदत्त ने एक नूतन उद्भावना की है । उनका मत है कि 'छल' 
भी संचारी है । षष्ठ तरंग में श्वृद्धार-रस का विस्तृत विवेचन है । इसी तरंग 
में भानुदत्त ने यह स्थापना की है कि रसों के दो प्रकार हैं--लौकिक और 
अलौकिक । लौकिक सन्निकर्षों से लौकिक रसों का और अलौकिक सन्तनिकर्षों 
से श्रलौकिक रसों का जन्म होता है। वात्सल्य, लौल्य, भक्ति और कार्पण्य को 
भानुदत्त ने रसों की संज्ञा नहीं दी है । श्वृद्भार-रस के दो भेद हैं--संयोग झौर 
विप्रलम्भ । इसी तरंग में भानुदत्त ने यह कहा है कि यहाँ विस्तार-भय से 
नायिका-भेद का विवेचन इसलिए नहीं किया जा रहा क्‍योंकि यह विषय 
“रसमंजरी' में प्रथमत: विवेचित किया जा चुका है । यहाँ दस हावों का विवेचन 
भी किया गया है.। इस तरंग के उत्तराड्ड में विप्रलम्भ-श्वुद्भार विवेचित हुआ 
है। श्रज्भार-रस! के अ्रतिरिकत भ्रन्य शेष रस सप्तम तरंग के विषय हैं । हास्य; 
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करुण, भयानक, बीभत्स और ग्रद्भुत--इन रसों का स्वनिष्ठ-परनिष्ठ-भेंद 
से विभाजन किया गया है। चित्तवृत्तियों की प्रवृत्ति और निवृत्ति के आधार पर 
माया-रस और शान्‍्त-रस का विवेचन भानुदत्त ने किया है। माया-रस भी 
भानुदत्त की नूतन उद्भावना है। अष्टम तरंग को भानुदत्त ने प्रकीर्णंक कहा 
है। प्रारम्भ में स्थायी भावों की आ्राठ, व्यभिचारी भावों की बीस और रसों 
की ग्राठ, कुल छत्तीस इृष्टियों का नामपरिगणान किया गया है । उदाहरण केवल 
ललिता और ग्लाना दृष्टियों के दिए गए हैं। इनके पश्चात्‌ रसों के जन्यजनक- 
भाव, शत्रु रसों, औचित्य अनौचित्य, रसाभास, रसशबलता, भावशबलता 
अआ्रादि का विवेचन किया गया है। इस तरंग में भानुदत्त ने रसों का एक और 
प्रकार से भी वर्गीकरण किया है--अभिमुख, विमुख और परमुख | परमुख के भी 
दो प्रकार हैं---श्र॒लंका रमुख और भावमुख । ; 
“रसतरंगिरणी” की रचना-शली में गद्य और पंद्य--दोनों का ही प्रयोग 
हुआ है । भानुदत्त नें उद्धुत अंशों के अतिरिंक्त सिद्धान्त-प्रतिपादन गद्य में 
किया है श्रौर उंदाहरणा पद्य में दिए हैं । यद्यपि भानुदत्त ने अनेक प्राचीन ग्रंथों 
और आचार्यों से सामग्री ग्रहण की है किन्तु उदाहरणरूप अधिकतम पद्य-रचना 
उन्होंने स्वयं की है । गद्य तो पूर्ण रूप में उनकां अपनों है ही । 
(१०) “रसतरंगिरी पर पुव॑ंबर्ती श्रोचारयों एवं ग्रन्थों का प्रभाव 
हाँ एक बार फिर यह कहना आवश्यक हो गया है कि 'रसतरंगिरंगी' 
को रचना में भानुदत्त ने प्राचीन अचार्यों और कंतिपय ग्रन्थों से पर्याप्त सामग्री 
उद्धृत की है । इस सामग्री का दो प्रकार से उपयोग किया गया है--सिद्धांतों 
की स्थापना में श्रौर उदाहरणों के प्रस्तुतीकरण में । सिद्धान्तों की स्थापना में 
सबसे अधिक सामग्री भरत के “नाट्यजास्त्र' से ग्रहण की गई है । प्राय: सभी 
स्थलों पर भानुदत्त ने स्वीकारोक्ति भी की है । उदाहरण के लिए तत्र भरतः, 
यदाह्‌ मरतः:, श्रत्र भरत: आदि। यहाँ पर उत्त हलोकों का उल्लेख किया जा 
रहा है जिन्हें भानुदत्त ने भरत से ग्रहण किया है। साथ ही उन इलोकों का 
नाट्यशास्त्र' से भी संदर्भ दिया जा रहा है | 'नाट्यशास्त्र' के विविध संस्क ररखों - 
में पाठभेद बहुत अधिक मिलता है । इस दृष्टि से हमने भानुदत्त द्वारा लिए गए 
पाठ के निकट बने रहने के लिए 'कांव्यमाला-४२, निर्णायसागर प्रेस, बम्बई के 
“नाट्यशास्त्र” के द्वितीय संस्करण, सन्‌ १९४३ को और ओरिएंटल इंस्टीट्यूट, 
बड़ोदा द्वारा प्रकांशित 'नादयशास्त्र' के द्वितीय संस्करण, सन्‌ १९५६ को चुना 
है। इनमें जो पाठ भानुदत्त द्वारा ग्रहण किए गए पाठ के भ्रधिक निकट 
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पड़ता है उस का उल्लेख कर दिया गया है--- 


रसतरंगिणी । द नाटयशास्त्र 

१।५ | ६।१८ (का० मा०) 

२।२ ६।४८ (का० मा०) 

२४ ६।४९ (ओ० इं०) । 

२।६ इस इलोक में पाठभेद अधिक है | तुलना कीजिए-- 


इष्टवधदद्दनाहा विप्रियवचनस्य संश्रवाद्वापि । 
एभिभावविशेषः करुणरसो नाम संभवति ॥। 
६।६३ (का० मा०) 

२ पाठभेद अधिक है | देखिए--- 
युद्धप्रहारघधातनविक्ृतच्छेदनविदारणइंचेव__॥ 
सडगग्रामसंभ्रमादे रेलिः संजायते. रोदः ॥ 
६।६५ (का० मा०) 


२।१० ६।६८ (का० मा०) 

२।१४ ६।७० (का० मा०) 

२॥१६ ६७४ (का० मा०) 
२१८ पाठभेद अधिक हैं | देखिए--- 


यत्त्वतिशयाथंयुक्‍तं वाक्य शिल्पं च कर्म रूप वा । 
तत्सवेम॒दृभुतरसे विभावरूपं हि. विज्ञयम्‌ ॥ 
६।७६ (का० मा०) 
३२ थोड़ा पाठभेद है-- 


नयनवदनप्रसाद: स्मितमधुरवचोधृतिप्रमोद बच । 
मधुरइ्चाज़भविकारस्तस्यथाभिनयः प्रयोकक्‍तव्यः | 
है ४६ (का ० आ० ) 





३४ थोड़ा पाठभेद है--- 
विकृताचाररववॉक्य रड्भाविकारंदच विकृतवेषदच । 
हासयति जन॑ यस्मात्तस्माज्ज्ञयों रसो हास्यः॥ 

5: मी ४ मद 

३॥६ पाठभेद बहुत अधिक है-+- द । 
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३।८ 


३।१० 


३।१४ 


३।१६ 


३।॥१८ 


४ह। ९ 
4१ 
“२ 
*। रे 


#| ४ 


डर 


सस्वनरुदितर्मोहाग्नइ्च परिदेवितेबिलपित इच ॥। 
अभिनेयः करुणरसो देहायासाभिघातेइच ॥ 
६।६४ (का० मा७०) 
बहुत अधिक पाठभेद है-- ' 
तानाप्रहरणमोक्ष: शिरः:कबन्धभुजकतंनइचव । 
एभशिद्चार्थ विशेष रस्याभिनयः प्रयोक्तव्यः ॥ 
६।६६ (का० मा०) 


थोड़ा पाठभेद हैक 
स्थितिधयवीयंगवरुत्साहपराक्रमप्रभावइच ॥ 
वाक्यंब्चाक्षेपक्ृतवी ररसः सम्यगभिनेय:ः ॥॥ 


६।६८ (ओऔो० इं०) 
पाठभेद अधिक है--- 
करच ररखा/वेपथुस्तम्भगात्रसंकोचहृदयकम्पेन._। 
शुष्कोष्ठतालुकण्ठ भेयानकी.. नित्यमभिनेयः ॥। 
६॥७३ (का० मा०) 


पाठभेद है-- 
मुखने त्रविकुणनया नासाप्रच्छादनावनमितास्थः । 
ग्रव्यक्तपादपतनबब भिव्सः सम्यगभिनेयः ॥। 


६।३४ (श्रो० इं०) 
पाठभेद बहुत अधिक है--- 
स्पद् प्रहोल्लुकतन हा हाकारंइच॒ साधुवादइंच । 
वेपथुगद्‌गदवचन: स्वेदाय रभिनयस्तस्य ॥॥ 
६।७६ (ओ० इं०) 
७।६४ (का० मा०)--(श्रो० इं०) 
६॥१८ (झओ० इं०) 
६।१६ (श्रो० इं०) 
थोड़ा पाठभेद हैं। देखिए--सुप्तिः--सुप्तं । ६।२० 
(ओ० इं०), ६।२१ (का० मा०) 
थोड़ा ' पाठभेद है । देखिए---प्रयान्ति रसताममी-- 


द समाल्यातास्तु नामतः | 


६॥२१ (शओ० इं०), ६।२२ (का० मा०) 
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६।२ पाठभेद है । देखिए--च नादये चाष्टो रसाः स्थघृताः 
- चेत्यष्टो नाटये रसाः स्घृता: | ६११५ (शरो० इं०), 
६।१६ (का० मा०) 

६।५ वास्तव में भानुदत्त द्वारा यहाँ तीन पंक्तियाँ उद्धत की 
गई हैं । पहली दो 'नाटयशास्त्र। २२॥१२ (का० मा०) 
में इसी रूप में प्राप्य हैं किन्तु तीसरी पंक्ति में पाठभेद 
स्पष्ट है । देखिए--बिह॒तं चेति विज्ञया दश हावास्तु 
योषित: (र० त०)--बिह॒तं चेति संयुकता <दह्य 
सत्रीर्गां स्वभावजा:, २२।१३ (का० मा०) की प्रथम 
पंक्ति । 

द।३े पाठभेद है-- 
श्यूद्धाराद्धि भवेद्धास्यो रोद्राब्च करुरणों रसः। 
वीर/च्चवादुभुतोत्पत्तिबी भत्साच्च.. भयानकः ।। 

६।३६ (ग्रो० इं०) 
८।द८ 'नाटयश्ञास्त्र' की अधिकांश प्रतियों में यह इलोक प्राप्य 
ह नहीं है । जिन प्रतियों में यह प्राप्य है वह प्रक्षिप्त है । 
ग्रतः हमने संदर्भ देना उचित नहीं समभा है । 
भानुदत्त ने भरत से सीधे कुछ सामग्री ऐसी भी ग्रहणा की है जिसके लिए 
उन्होंने उनका नामोल्लेख नहीं किया है । उदाहरण के लिए रपों की संख्या 
भरत से ग्रहण की गई है और उन्हीं के श्रनुसार विविध रसों के विविध वर्णा: 
और देवता' भी स्वीकार किए गए हैं । अन्तर केवल एक स्थल पर है। कमरा 
रस का देवता वरुण बताया गया है, यम नहीं । श्रष्टम तरंग में स्थायी भावों 
की ग्राठ, रस-भेदों की आठ और व्यभिचारी भावों की बीस---कुल छत्तीस 
रृष्टियों का विवेचन किया गया-है.। यह सब सामग्री भरत से ली गई है।" 
श्रष्टम तरंग में भानुदत्त ने तन्न प्राच्ीनग्रन्थः कहकर एक इलोक इस 
प्रकार उद्धत किया है--- 
प्रनोचित्याहते तान्यद्रसभंगस्य कारशमस । 
प्रसिद्धोचित्यवद्वस्तु रसहर्षायप जायते ॥ १८ ॥॥ 


१ (अर) रसतरंगिणी, श्रष्टम तरंग का आरंभिक अंश | 
(आ) नादयशेस्त्र, काव्यमाला ४२, ८६३०-४२ | 
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: बासतव में यह इलोक 'ध्वन्यालोकः में प्राप्य है। “व्यक्तिविवेक' में भी इसका 


उल्लेख हुआ है । भानुदत्त ने इसमें थोड़ा परिवतंन कर दिया है-- 
ध्रनोचित्याहते तान्‍्यदू रसभंगलय फारणसू । 
प्रश्चिद्ोचित्यबन्धस्तु रसस्योपनिषत्‌ परा ॥ 
(ध्वन्यालोक, तृतीय उद्योत, कारिका १४ में उल्लेख) 

जुम्भा नामक नौवें सात्त्विक भाव का प्रतिपादन करते हुए भानुदत्त ने 
विशेष रूप से रुद्र भट्ट के ग्रन्थ “श्रृद्भारतिलक' का उल्लेख किया है | उनका मत 
है कि श्वृद्धारतिलक' में जुम्भा' को सात्त्विक भाव के रूप में प्रस्तुत किया गया 
है--जूम्भा च नव॒मः सात्त्विको भाव इति प्रतिभाति'**इत्यादौ शुद्धारतिल- 
फादो च सात्त्विकभावसासानाधिकरण्यदर्शंनातू ।* 

सामान्य रूप से “जुम्भा' श्रनुभाव तो है ही। प्रश्न यह है कि क्‍या यह 
सात्त्विक अनुभाव है ? भरत ने चिबुक के चुज्ित भेद के लिए कहा है कि इसमें 
दोनों ओ्रोठों की स्थिति में पर्याप्त अन्तर होता है और जूम्भा से इसका 
अभिनय किया जाता है ।* निद्रा के विषय में भरत का मंतव्य है कि इसका 
श्रभिनय जिन भ्रनुभावों से होता है उनमें जुम्भा भी एक श्रनुभाव है।3 स्वयं 
भानुदत्त ने भी 'विबोध' व्यभिचारी के श्रनुभावों में जुम्भा का नामपरिगणन 
किया है। “रसमंजरी” में भी भानुदत्त ने एक इलोक के श्रन्तर्गत जुम्भा को 
श्रतुभाव के रूप में प्रदशित किया है ।४ इसी जुम्भा को भानुदत्त ने “रसतरं- 
गिणी' में सात्त्विक अनुभाव के रूप में सिद्ध किया है। उनकी यह ईमानदारी 
हैं कि इस सात्तविक भाव का संकेत उन्हें जहाँ से प्राप्त हुआ उसका स्पष्ट 
उल्लेख कर दिया । इस सम्बन्ध में विस्तृत विवेचन आगे किया गया है। 

'छल नामक व्यभिचारी भाव की स्थापना में अ्रपने मत की पुष्टि के लिए 
भानुदत्त ने अ्रमरुशतक' के भ्रठारहवें इलोक की यह एक पंक्ति प्रस्तुत की है-- 
ताम्बूलाहरसाच्छेलेन रभसा इलेषो5पि संविध्नितः। यहाँ तो उदाहरण के 
रूप में ही श्व ज्ञार-रस की उक्ति में छल की स्थिति दिखाई गईं है । हमारा मत 
है कि छल को सेद्धांतिक स्थापना में भानुदत्त ने न्‍्यायशास्त्र से संकेत ग्रहएा किया 
है । पहले यह देखें कि 'छुल' के सम्बन्ध में भानुदत्त का क्या मत है । उन्होंने 


) देखिए ४॥ ओर ४।१० तथ/ ४।१० और ४।११ के मध्य के गद्यांश । 
* नाद्यशास्त्र, सं० मनमोहन घोष (१६६७) ८५।१४५ और ८| है 
3 तादयशास्त्र, का० मा» ४२, ७।७२ | 

४ रसमंजरी, १२१। 


जः. 
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कहा है--संगुप्तक्रियासंपादन छल । *--प्रर्थात्‌ किसी क्रिया के गोपन की 
प्ररक चित्तवृत्ति ही छल है । 'तकभाषा' में कहा गया है-- 
प्रभिप्रायान्तरेश प्रयुक्तस्य दाब्दस्थाउर्थान्तरं परिकल्प्य दूषणाभिधान 
छलसू । यथा “नव कम्बलोड्यं देवदत्त: इति वाक्‍्ये नुतनाभिप्रायेर प्रयुक्तस्य 
नवद्ाब्दस्यार्थान्तरमाशंक्य कश्चिदु दूषयति । नाउस्य नव कम्बलाः सन्ति दरि- 
द्रत्वात्‌ । न ह्यस्य हृयमफि सम्भाव्यते | कुतो नव इति ॥ स च वादी छलवादि- 
तया ज्ञायते ।* 
-प्रर्थातु, अन्य अभिप्राय से प्रयुकत शब्द का अन्य अ्रर्थ कल्पना करके दोष 
देना छल कहा जाता है। उदाहरण के लिए “यह देवदत्त नव कम्बल युक्त 
है; इस वाक्य में नूतन के अ्रभिप्राय से प्रयुक्त (& संख्या-रूप) नव शब्द का 
दूसरा अर्थ कल्पना करके कोई दोष दे कि इसके पास दरिद्र होने से नौ कम्बल 
नहीं हैं । इसके पास तो दो कम्बल भी संभव नहीं हैं, नौ कहाँ से आए ? इस 
प्रकार अभिप्रेत अर्थ से भिन्‍न श्रथ कल्पना करके खंडन करने वाला वबादी छल- 
वबादी समभा जाता है। 
भानुदत्त ने 'तकंभाषा' की इस मान्यता का विभिन्‍न व्यवहार-क्रियाश्रों में 

विस्तार कर दिया है । उनका मत है कि शथ्वद्धार, हास्य, रौद्र ग्रादि में छल 
की स्थिति के अनेक प्रसंग दिखाई देते हैं । श्वज्भार का उदाहरण तो उन्होंने दे 
ही दिया है, रौद्र-रस में इन्द्रजाल आ्रादि उपलब्ध होते हैं और हास्य में व्यपदेश 
और अन्यापदेश दिखाई देते हैं। इनके उदाहरण उन्होंने प्रस्तुत नहीं किए हैं 
किन्तु ऐसा स्पष्ट रूप में देखने में श्राता है ।। उदाहरणार्थ (ुर्गासप्तशती' का 
एक प्रसंग लीजिए जिसमें रोद्र में छुल की स्थिति दिखाई गई है-- 
द सा क्षिप्त्वा तस्य वे पाशं तं बबन्ध महासुरस्‌ । 

तत्याज माहिष रूप सोडपि बढ्ो महाम्रृथे ॥ 

ततः सिहो5भवत्सदयों यावत्तस्याम्बिका दिरः । 

छिनत्ति तावत्पुरुष:. खद्भपाणिरहइ्यत ॥॥7 
“-प्रर्थात्‌, उन्होंने (जगदम्बा ने) पाश फेंक कर उस महानू (महिष) असुर 
को बाँध लिया । उस महासंग्राम में बँध जाने पर उसने भेंसे का रूप त्याग दिया 


१ रसतरंगिणी, ५।४५ से कुछ पूर्व का गद्यांश । । 
२ तर्कभाषा, सं० नारायण नाथजी कुलकर्णी, पृता (१६५३) पृष्ठ ४८ । 
3 दुर्गासंप्तशती, निर्णयसागर रेस, बग्बई (शक १68०) ३।१९६-३० । 
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और तत्काल सिंह के रूप में: प्रकट हो गया | उस अवस्था में जगदम्बा ज्यों ही 
उसका मस्तक काटने को उद्यत हुईं त्यों ही वह खंड्गधारी पुरुष के रूप में 
दिखाई देने लगा । 

हमारा अनुमान है कि भानुदत्त ने यहीं से संकेत पाकर यह कहा हैं कि 
रौद्र-रस में भी इन्द्रजाल श्रादि उपलब्ध होते हैं--रोद्र चेन्द्रजालादिव्शनातू ॥ 
ऐसा हमने इसलिए कहा है कि भानुदत्त पर “दुर्गासप्तशती' का भी बहुत प्रभाव 
पड़ा है। यह आगे स्पष्ट हो जाएगा। इतना तो सिद्ध है ही कि 'छल' का 
संकेत उन्हें न्‍्यायशास्त्र से प्राप्त हुआ है । इस विषय में उन्होंने संकेत भी दे 
दिया है--वीथीभेदे दर्शनाच्च । --श्रर्थात्‌ भिन्‍न-भिन्‍न मतों में भी छल. की 
पुथक गणाना है । 

मद संचारी के प्रसंग में भानुदत्त ने “दुर्गासप्तशतीः की एक पंक्ति.इस 
प्रकार उद्धत की है--- 

तिष्ठतिष्ठ क्षणं घृढ सधु यावत्पिबास्यहस । 

7:सर्थात्‌, हे मूढ़ ! क्षण भर-ठहर, जब तक कि मैं मधु पीती हैँ । द 

इस प्रसंग में भानुदत्त का मत है कि हष का उत्कर्ष ही मद है । उत्कर्ष से 
श्रभिप्राय एक स्थितिविशेष से है जो दुःख से असंभिन्‍न सुख के अ्रनुभव की 
स्थिति है। इसका विभाव है मद्यपान | शअनुभाव उत्कृष्ट कोटि के व्यक्तियों 
के लिए निद्रा, मध्यमों के लिए हसित और अधमों के लिए रोदन है। यहाँ 
भानुदत्त ने एक प्रश्न उठाया है। यदि मद में निद्रा, रोदन आदि अनुभाव होते 
हैं तो हे मूढ़ ! क्षण भर ठहर, जब तक कि मैं मधु पीती हूँ” आदि वीर-रस 
के कथनों में भी मद है । वहाँ निद्रा या रोदन अनुभाव किस प्रकार होंगे क्योंकि 
योद्धा युद्ध में न तो रोता है और न ही सोता है। इसका समाधान भानुदत्त ने 
इस प्रकार किया है कि रस-भेद से अ्नुभाव-भेद भी होता है। इसलिए जहाँ 
निद्रादि अनुभाव होंगे वहाँ श्वुद्धार-रस होगा और जहाँ वीर-रस में मद होगा 
वहाँ नेत्रों की लाली, चमत्कार आदि अनुभाव होंगे।... 

भानुदत्त ने इस शंका को उठाने के लिए ही (दुर्गासप्तशती' की उक्त पंक्ति 
को उद्धुत किया है, यह स्पष्ट है। हमारा मत है कि इस शंका के समाधान- 
रूप उन्होंने जो अपना यह मंत स्थापित किया है कि वीर-रस में मद की स्थिति 
होने प्र नेत्रों की. लाली, चमत्कार आ्रादि अनुभाव होंगे; उस पर भी 'दुर्गा- 
सप्तशती' का प्रभाव है। वास्तव में उन्हें इस शंका का समाधान 'दुर्गासप्त- 
धरती के इसी प्रसंग में प्राप्त हो गया था । देखिए -- 
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तत: क॒द्धा जगन्माता चण्डिका पानमुत्तमम । 
पी पुनः पुनश्चेच जहासारुणलोचना ।॥ 
ननद॑ चासुरः सोषपि बलवीयंमदोद्धतः । 
*. विषाणाभ्यां च॒ ब्रिक्षेप चण्डिकां प्रति मुधरान्‌ ॥ 
साच तानुृश्रहितांस्तेव चूणायन्ती शरोत्कर: । 
उवाच त मदोदुृघूतमुख़रागाकुलाक्षरस्‌ ॥ 
गज ग़र्ज क्षणं मृढ मधु यावत्पिबाम्यहम्‌ ।* 
मया त्वयि हतेउत्नव गजिष्यन्त्याशु देवताः ॥* 


“अर्थात्‌, तब क्रोघ में भरी हुई जगन्माता चण्डिका बारंबार उत्तम मधु 
का पान करने श्रौर लाल आँखें करके हँधने लगीं। उधर वह बल और परा- 
क्रम के मद से उन्मत्त हुआ (महिष) असुर गर्जने लगा और अपने सींगों से 
चण्डिका के ऊपर पव॑तों को फेंकने लगा। उस्त समय देवी अपने बाखों के 
समूहों से उसके फेंके हुए पर्वतों को चूर्ण करती हुई बोलीं । बोलते सभय उनका 
मुख मधु के मद से लाल हो रहा था और वाणी लड़खड़ा रही थी--'ओ्रो मृढ़ ! 
में जब तक मयु पीती हूँ, तब तक तू क्षण भर के लिए खूब गर्ज ले। मेरे हाथ 
से यहीं तेरी मृत्यु हो जाने पर श्रव ज्ञीत्र ही देवता भी गज॑ना करेंगे। 
यहाँ देवी में नेत्रों की लाली, चमत्कार आदि अनुभाव स्पष्ट ही (हैं ।& 
भरत के “नाटयज्ञास्त्र' के पश्चात्‌ भानुदत्त पर जिस ग्रन्थ का सर्वाधिक 
प्रभाव पड़ा है वह है 'तरकंभाषा' । 'छल्अ' संचारी की स्थापना में भानुृदत्त ने 
किस प्रकार न्यायश्ञास्त्र का आधार ग्रहण किया है, यह हम देख चुके हैं । 
यहाँ अ्रत्र उन श्रृंशों का विवेचन किया जा रहा है जिन पर न्यायश्ञास्त्र की 
स्पष्ट छाया है। 'स्मृति' संचारी के लिए भानुदत्त ने . कहा है---संस्कार जन्यं॑ 
ज्ञान स्मृति: ।--प्र्यात्‌ संस्क्रारजन्य ज्ञान स्मृति है | संस्कारजन्य ज्ञान दो प्रकार 
का है--प्रत्यभिज्ञा-रूप और स्मरणा-रूप । 'तर्कभाषा' में कहा है--ज्ञात विषय 
ज्ञानं स्मृति: |--पश्रर्थातु ज्ञात विषयक ज्ञान को स्मृति कहते हैं। यह लक्षण 
इसलिए दिया हैं क्योंकि स्प्रृति सदा ज्ञात विषय की ही होती है। किन्तु स्मृति 
का कारण सदा संस्कार का उद्बोंध ही होंता है इसलिए '“संस्कारजन्यं ज्ञानं 
) “दुगगलिप्तशती के अनेक संस्करणों में भानुदत्त द्वारा उद्धत पंक्ति हमें इसी रूप में 
प्राप्त हुई है । 
* दुर्गासप्तशती, 8।8४-३८ | 
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स्मृति: भी स्मृति का लक्षण हो सकता है। न्यायश्ञास्त्र के अनुसार ज्ञात विष- 
यक ज्ञान दो प्रकार का है-स्मृृति और प्रत्यभिज्ञा । साहइय, अद्ष्ट, चिन्ता 
ग्रादि स्मृति के ब्रीज श्रर्थात्‌ संस्कार के उद्बोधक हैं । प्रत्यभिज्ञा का लक्षण है 
--तत्तेदन्‍तावगाहिनी प्रतीतिः प्रत्यमिज्ना ।--अश्रयातू, 'तत्ता” और 'इदन्ता 
दोनों को अवगाहन करने वाली प्रतीति प्रत्यभिनज्ञा है। इसका सरल भाव इस 
प्रकार है कि जिसमें पूवेदेश, पूवंकाल और वतंमान देश, वतंमान काल की 
प्रतीति हो वह प्रत्यभिज्ञा है । उदाहरण के लिए 'सोब्यं देवदत्त: । 

भानुदत्त ने 'स्मृति' और अ“्रत्यभिज्ञा” के लक्षण नहीं, उदाहरण दिए हैं 
किन्तु उन्हीं से यह सिद्ध हो जाता है कि वे न्यायशास्त्र का श्रनुगमन कर रहे 
हैं। संस्कारोद्ब्रोधक साहइय, अ्रदृष्ट, चिन्ता आदि को भानुदत्त ने स्मृति और 
प्रत्यभिज्ञा के विभावों के रूप में ग्रहरा किया ही है । न्यायशास्त्र में स्मृति और 
प्रत्यभिज्ञा को उभयात्मक ज्ञान कहा गया है । यही मंतब्य भानुदत्त का भी है । 

“वितक संचारी के जो चार प्रकार--जिचारात्मा, संशयात्मा, अनध्यवसा- 
यात्मा और तिप्रतिपत्तयात्मा जेताए गए हूँ उन पर भी न्यायश्ाास्त्र के प्रभाव 
को देखा जा सकता है । विप्रतिपत्ति, संशय के साधक-बाधक मान, समुद्भावन 
थग्रादि विंतक के विभाव हैं | विप्रतिपत्ति क्या है ? बिपरीता विविधा वा 
प्रतिपत्ति: विप्रतिपत्ति: ।--श्रर्थात्‌ एक ही पदार्थ के विषय में दो व्यक्तियों 
का विपरीत अथवा विविध प्रकार का ज्ञान विप्रतिपत्ति है । उदाहरण के लिए 
वेयाक रण कहता है कि शब्द नित्य है और नैयाथिक कहता है कि शब्द अनित्य 
है। इस प्रकार इन दोतों की विप्रतिपत्तिसे नित्यत्व श्रथवा अनित्यत्व के निग्चायक 
हेतु को न देख सकने वाले बीच के व्यक्तित को यह संशय हो जाता है कि शब्द 
नित्य है श्रथवा अनित्य है। संशय में दो विरुद्ध धर्मों का ज्ञान एक वस्तु में 
होता है। त्रिप्रतिपत्ति और संशय में साधक-बाधक प्रमाणों को प्रस्तुत करना 
ही सावकबाधकमानसमुद्भावन है । 

इस मूल विचारधारा को ही पल्‍लवित करते हुए भानुदत्त ने “वितक' के 
चार प्रकार तिश्चित किए हैं । हे 

भानुदत्त ने यह स्थापना को है कि रस दो प्रकार के होते हैं--लौकिक 
भ्रौर श्रलौकिक । लौक्रिक सन्निकर्ष से लौकिक रस उत्पन्न होते हैं और 
अलौकिक सन्तिकर्ष से #लौकिक रस । लौकिक सन्तिकर्ष विषय-भेद से छः 
प्रकार के हैं। ग्रलौकिक सन्तिक्ष से ग्रभिप्राय है ज्ञान । 


न्यायशास्त्र के अनुसार ही यह विभाजन किया गया है । लौकिक सन्निकर्ष 
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-और उसके छः भेदों के विषय में केशव मिश्र ने कहा है-- 

इन्द्रियाथंयोस्तु यः सन्निकर्ष: साक्षात्कारिप्रमाहेतु: स षड़विध एवं । 
तद्यथा संयोग:, संयुक्तसमवाय:, संयुक्तसमवेतसमवाय:, समवाय:, समवेत सम- 
वायः, विशेष्यविशेषणशाभावः चेति ।* । 
“अर्थात्‌ इन्द्रिय और अर्थ का जो सन्निकषं साक्षात्कारिप्रमा का हेतु है बह 
संयोग, मंयुक्तसमवाय आदि छ: प्रकार का ही है । 

नन्‍्यायसिद्धांतमुक्तावली' के रचयिता विश्वताथ ने श्रलौकिक सन्निक्ं तीन 
प्रकार के बताए हैं--- 


प्रलो किकस्तु व्यापारस्त्रिविध: परिकीतितः । 
सामान्यलक्षणो ज्ञानलक्षरों योगजस्तथा ॥४ 


भानुदत्त ने लौकिक-अलौकिक सन्निकर्षों के नाम नहीं गिनाए हैं । श्रलौकिक 
सन्निकर्षों के लिए उन्होंने कहा है कि इनसे ज्ञान का अभिप्राय है । वास्तव में 
यहाँ भानुदत्त का मंतव्य स्पष्ट नहीं है। उन्होंने श्रलौकिक रस तीन प्रकार के 
कहे हैं--स्वाप्निक, मानोरथिक एवं औपनायिक । यह समभ में नहीं आता कि 
यह वर्गीकरण किस आधार पर किया गया है क्‍योंकि न्यायशास्त्र के श्रनुसार 
जो त्रिविध श्रलौकिक सन्तिकर्ष हैं उनसे इनका कोई साम्य नहीं है । यह 
ध्यातव्य है कि जिन छः: लौकिक सन्निकर्षों का न्यायशास्त्र में उल्लेख मिलता 
है उनका विवेचन भानुदत्त ने किया नहीं और जिन तीन अ्रलौकिक सन्निकर्षों 
का उल्लेख भानुदत्त ने रस-भेद के आधार पर किया है वह न्यायश्ञास्त्र से 
सिद्ध नहीं है । । 

फिर भी, इतने में संदेह नहीं कि “रसतरंगिरणी' में न्यायशास्त्र का प्रचुर 
उपयोग किया गया है | यहाँ एक विषय को और लेते हैं । भानुदत्त के अनुसार 
चित्तवृत्तियाँ दो प्रकार की हैं-- प्रवृत्तिपरक श्रौर निवृत्तिपरक । निवृत्ति में जैसे 
शान्त-रस है वंसे ही प्रवृत्ति में माया-रस है। प्रबुद्ध मिथ्याज्ञानवासना ही माया- 
रस है । मिथ्याज्ञान इसका स्थायी भाव है। सांसारिक भोग के उत्पादक धर्म, 
श्रधर्म विभाव हैं । अन भाव पुत्र, कलत्र, विजय, साम्राज्यादि हैं । | 

शान्त-रस की कल्पना भानुदत्त से पहले ही की जा चुकी थी । संस्कृत 
काव्यशास्त्र के सुधी अध्येता को इसके लिए प्रमाण की आवश्यकता नहीं है । 


१ तकंभाषा, पुष्ठ ७ । 
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है 


अब रह गया माया-रस | यहं भानुदत्त के ही व्यक्तिगत चिन्तन का परिणाम 


| है । प्रवृत्ति के कारण इसका प्रादुर्भाव होता है । प्रवृत्ति का संकेत उन्हें न्‍्याय- 


दास्त्र में मिला--प्रवृत्तिः धर्माधमंमयी यागादिक्रिया, तसथा जगदु- 
व्यवहारसाधकत्वात्‌ ।१--.अ्रर्थात्‌ धर्म-श्रधम॑ रूप यगादि क्रिया और उससे 


- उत्पन्न धर्माधम प्रवत्ति कहलाते हैं--उस धर्माधर्म-रूप प्रवृत्ति के जगत्‌ के 


व्यवहार का साधक होने से । इन्हें ही भानुदत्त ने माया-रस के विभाव कहा 
है--विभावाः सांसारिकभोगार्जकरधर्माधर्मा: । इस प्रकार इस सूक्ष्म संकेत का 
भानुदत्त ने विस्तार किया और अंततः माया-रस की उद्भावना हुई । 

स्पष्ट है कि भानुदत्त पर न्यायज्ञास्त्र का पर्याप्त प्रभाव था और वह 


रसतरंगिरी' में अभिव्यक्त हुए बिना न रह सका । इसका कारण ? कारण 


स्पष्ट है। भानुदत्त. मंथिल थे । नवद्वीप और मिथिला--ये दो स्थान नव्य- 
न्याय के प्रधान केन्द्र रहे हैं। मिथिला में दसवीं-ग्यारहवीं शताब्दी में तत्त्व- 
चिन्तामरिकार गद्भेशोपाध्याय ने नव्य-न्याय का प्रवत्तेत किया था और 


'भानुदत्त से पूर्व वद्धमानोपाध्याय, रुचिदत्त मिश्र, केशव मिश्र, भगीरथ ठक्‍्कुर, 
शद्धूर मिश्र आदि विद्वान्‌ ज्ञान की इस शाखा का पल्‍लवन कर चुके थे | स्वयं 


भानुदत्त का विवाह पंद्रहवीं शताब्दी मध्य के प्रकाण्ड नेयायिक मिसरू मिश्र 


की बहन से हुआ था । भानुदत्त इस प्रभाव से बच नहीं सकते थे । फलतः 


न्यायशास्त्रीय चितन के जो अंश « उन्हें ग्रपनी काव्यश्ञास्त्रीय परिकत्पनाओं के 
अनुकूल लगे उनका उपयोग उन्होंने किया । 

भानुदत्त ने रस-विभाजन एक और प्रकार से भी किया है । रस तीन 
प्रकार का है--अभिमुख, विमुख और परमुख । स्पष्ट रूप से व्यक्त भाव, 
विभाव और श्रनुभावों से अभिव्यक्त रस अभिमृुख कहा जाता है और भाव, 
विभाव ओर श्रनुभावों के अनुक्त होने से जिसकी अनुभूति क्लिष्ट-रूप 
में हो वह विमुख है। परमुख के दो भेद हैं--अलंकारमुख और भावमुख। 
अलंकारमुख में मन के विश्वाम का कारण प्रधान रूप से अ्र॒लंकार होता है, 
अ्रतः रस गौण पड़ जाता है, इसी प्रकार भाव-मुख में भाव प्रधान और रस 
गौरा होता है । 

रस की इस विभाजन-पद्धति पर ध्वनिवादियों के वर्गीकरण का प्रभाव 
देखा जा सकता है। ध्वनिवादियों के भ्रनुसार काव्य के तीन भेद हैं--उत्तम, 


१ तकंभाषा, पृष्ठ ३८। 
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हे सध्यम- और अंधम । इस वर्गीकरण का आधार है व्यद्धय की सापेक्षिक 
-अवानता । ठीक इसी प्रकार भानुदत्त के रस-वर्गीकरण का आ्राधार है रस की 
सापेक्षिक प्रधानता । अ्रभि मुख में रस की अनुभूति स्पष्ट रूप में होती है, विमुख 
में क्लिष्ट रूप में और परमुख में अलंकार और भाव की अपेक्षा रस गौरणा पड़ 
जाता है। ध्वनिवादियों के अनुसार उत्तम काव्य के भी तीन भेद हैं--रस- 
ध्वनि, अलंकारध्वनि और वस्तुध्वनि । मध्यम काव्य को गुरणीभृतव्य॑ग्य भी क हा 
गया है । इनमें रसध्वनि को सर्वोत्कृष्ट स्थान दिया गया है । रसध्वनि अंगी जे 
तथा रीति, गुर, दोष और अ्रलंकार उसके अ्रंग हैं। दूसरे भेद मध्यम काव्य 
' अर्थात्‌ गुणी भूतव्यंग्य में व्यंग्यार्थ तो होता है किन्तु वह वाच्यार्थ की अपेक्षा अधिक 
: रमणीय नहीं होता । दूसरे शब्दों में, व्यंग्यार्थ वाच्यार्थ के चमत्कार का पोषक 
होने के कारण गौण हो जाता है । अवम काव्य के अंतर्गत चित्रालंक्रार आदि 
'शब्दकीतुक-प्रधान अ्रलंकारों को रखा जाता है जो व्यंग्यार्थ से हीन होते हैं । 

ध्वनिवादियों श्लोर भानुदत्त के इन वर्गीकरर्ोों में एक अंतर अवश्य है । 
ग्रदि हम क्रमानुसार ध्वनिवादियों के ग्रधम काव्य और भानुदत्त के परमुख को 
एक श्रेणी में रख लेते हैं तो कहा जा सकता है कि जहाँ ध्वनिवादियों ने अधम 
कांग्य में व्यज्धचाथे के अष्तित्व को माना ही नहीं है वहाँ भानुदत्त ने परमुख 
:में रस की सत्ता क्रिसी-त-किसी रूप में मानी है । चाहे वह रस भाव और अलं- 
कार की श्रपेक्षा गौर ही क्‍यों न हो । 

इस श्रकार स्पष्ट है कि रसों का ऐसा वर्गीकरण करते समय भानदत्त के 
मस्तिष्क में काव्य के ध्वनि-सम्मत विभाजन की रूपरखा काम कर रही थी । 
ओर भानुदत्त के वर्गीकरण में अंतर श्राना तो स्वाभाविक ही था । आखिर 
ध्वनि श्रौर रस की मूल प्रकल्पना में भेद तो है ही । इसीलिए प्रतिपादन की 
व्यवस्था और हाली में भी अंतर आ गया । 

सिद्धांतों की स्थापना में भानुदत्त ने और भी श्रतेक प्राचीन श्राचारयों और 
ग्रन्थों का आश्रय लिया है । किन्तु उन्होंने प्राचीन श्राचार्यों का नामोल्लेख नहीं 
किया है। इस संबंध में उन्होंने जो संकेत किए हैं; वे इस प्रकार हैं-- 
तदाह (६/१०), तन्न प्राचोन॑सम्प्ति: ( ८/६), श्रत्र प्राचीनसम्म॒ति: ( ८/२४), ल्‍ 
पू्वप्रन्थका रसम्मतिरपि (5४), तत्न पूर्वाचार्या: (५/१६) । 
..- ज़दाहरणों के प्रस्तुतीकरणा में जिन प्राचीन ग्रन्थों से सामग्री ली गई है वे 
तन हैं-कुमारसम्मव, परशुरामवाक्य और श्रयोध्यावरणंन । प्राचीन ग्राचार्यो 





की 


में उन्होंने श्रपने पिता गणपति की रचनाग्रों को उदाहरण देने के लिए 
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सर्वाधिक प्रयुक्त किया है--यथा तातचररणानायथ (१/७, ५/१२, ६/२०)। 
इस संदर्भ में श्रन्य संक्रेत इस प्रकार हैं--किच, प्राचीनसंसतिरषि (३/१), 
तथाहि (८/१५) । 

इनके अ्रतिरिक्त कुछ और भी अंश ऐसे हैं जिन पर पूव॑वर्ती प्रभावों की 
छाया देखी जा सकती है किन्तु उन्हें हम यहाँ अविवेचित ही छोड़ रहे हैं। 
इसके दो काररा हैं-- एक तो वे अंश अधिक महत्त्वपूर्ण नहीं हैं और दूसरे वे 
प्रभाव स्वयं अपने मौलिक रूप में विवेक की कसौटी पर खरे नहीं उतरते ॥ 
प्रसंग-भेद से आगे उतका सांकेतिक उल्लेख कर दिया गया है । 

कुल मिलाकर कहा जा सकता हैं कि भानदत्त को रस-संबंधी चितत एक 
सुदीच परंपरा के रूप में प्राप्त हुआ था । फिर भी उनके आदर्श आचाय हैं 
भरत | भानुदत्ता का रस-संबंधी इष्टिकोश नाठयश्ास्त्ररं से उद्भूत हुआ और . 
समय के विस्तृत अंतराल में विविध रस-परिकल्पनाओं से पुष्ट होता हुआ 
अंततः 'रसतरंगिरणी” के रूप में पल्‍लबित हुआ । 


(११) भानुदत्त की मोलिकता | 
साधारणत: कहा जा सकता है कि “रसतरंगिणी”' रसविवेचन का-पा रं-. 
परिक ग्रन्थ है.। किन्तु यह कहकर भानुदत्त के मौलिक योगदान की उपेक्षा नहीं .- 
की जा सकती । भानुदत्त ने रस-संबंधी अनेक, समस्याओ्रों पर नवीन- दृष्टि से 
विचार किया है और अनेक मौलिक उद्भावनाएँ की हैं.। इस ग्रन्थ की मौलिक 
उद्भावनाओ्रों श्रौर उनके महत्त्व का यह प्रमाण है कि अनेक परवर्ती संस्कृत के . 
और हिन्दी के रीतिकालीन आचार्यों ने भानुदत्त का अ्रनुकरण किया है। द 
नवीन मतों की स्थापना को ही मौलिकता नहीं कहा जा सकता । नवीन. 
भ्रालोक में किसी पूवंकथित मत का परीक्षण करता भी मौलिकता ही है। , 
भानुदत्त ने दोनों क्षेत्रों में काये किया है। उत्तका मत है कि रस दो प्रकार के 
होते हैं--लौकिक और श्रलौकिक । स्पष्ट ही लौकिक र॒प्त लौकिक सन्निकर्षो 
से उत्पन्न होते हैं श्रौर श्रलौकिक .रस अलौकिक सन्तिकर्ष से । लौकिक सन्नि- 
कर्ष विषयगत ग्रर्थात्‌ वस्तुपरक होते हैं और ये छ: प्रकार के हैं। यद्यपि 
भानुदत्त ने न्‍्यायशास्त्र-सम्मत छः लोकिक सन्तिकर्षो का नाम नहीं लिया है 
तथापि उनका आशय स्पफ्ट ही है । इन सन्निकर्षों की. सत्ता विविध लौकिक 
व्यवहारों में ही विद्यमान है । विषयगत होने के कारण ये सब महत्त्वशुन्य हैं । 
ग्रलोकिक सन्निक् से श्रभिप्राय है ज्ञान । इस सन्निकर्ष के एक बार साक्षात्‌ 


७ ७ 
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अनुभव हो चुकने पर, और इस जन्म में उसका अनुभव न होने पर भी, पूर्व॑- 
जन्म के संस्कार द्वारा ज्ञान की अनुभूति हो जाएगी | अलौकिक रस तीन प्रकार 
का होता है--स्वाप्तिक, मानोरथिक और झऔपनायिक । औपनायिक रस काव्य 
कू पद एवं पदार्थ के चमत्कार और नाटक में होता है। यह औपनायिक रस 
आनन्दानुभूति का कारण है। किन्तु इसका अर्थ यह नहीं है कि अन्य दो रस 
इस रस से अपने उद्देश्य में पृथक हैं॥ सुख के साथ-साथ दुःख के समान 
सद्भाव होने पर भी उनमें आनन्दरूपता होती है। इस प्रसंग में भानुदत्त ने 
एक बहुत बड़ी बात यह कही है कि रस के अ्रभाव में सुख की उत्पत्ति असम्भव 
है--'"'रसेन विना च सुखा«्नुत्पत्तेरिति ।) 


भानुदत्त का दूसरा मत यह है कि चित्तवृत्तियाँ दो प्रकार की होती है 
प्रवृत्तिमूलक और निवृत्तिमुलक । उनके इस निष्कर्ष में बहुत अ्रधिक सार है। 
जीवन में विविध प्रकारं के व्यवहार इस मत के प्रमाण हैं । कुछ विषयों 
के प्रति हम आकर्षित होते हैं और कुछ विषयों से दूर हटना चाहते हैं । 
आधुनिक युग में डॉ० आई० ए० रिचर्ड स ने इसी सीधी-सी बात- पर अपने मल्य- 
सिद्धांत की स्थापना की है । उनके अनुसार कला का जो रूप विरोधी-मनो- 
वेगों का जितना भ्रधिक संतुलन करता है वह उतना ही श्रेष्ठ है। इसीलि ए 
त्रासदी श्रेष्ठ कला-रूप है क्‍योंकि उसमें प्रवृत्तिमुलक करुणा और निवृत्तिमुलक 
त्रास का समन्वय सिद्ध होता है। 
प्रवृत्तियों का अन्तर्भाव माया-रस में होता है और निवृत्ति का शान्त-रस 
में ॥ यह माया-रस रति-रूप नहीं है क्योंकि यदि इसे यही मान लिया गया 
तो इसे किसी भी रस का व्यभिचारी सिद्ध नहीं कर सकते । श्वद्भार का नहीं 
हो सकता क्योंकि उसका विरोधी बीभत्स उसमें विद्यमान है, हास्य का इसलिए 
नहीं हो सकता क्योंकि उसके विरोधी करुण की उसमें उपस्थिति है, अ्रदृभुल 
की भी उसमें स्थिति है इसलिए वह रौद्र का भी नहीं हो सकता और वीर का 
भी नहीं हो सकता क्योंकि उसके विरोधी भयानक का उसमें सदभाव है । इस 
प्रकार कोई भी रस शेष नहीं रह जाता । श्ञांत का तो यह हो ही नहीं सकता 
क्योंकि माया-रस स्वयं ही इसका विरोधी है । 
यह माया-रस सामान्य-रूप रस भी नहीं है। श्रर्थात्‌ श्राठ रम्र उसी के 
भेद-विद्येष नहीं हैं। यदि ऐसा मान लेते हैं तो फिर शॉत-रस की स्थिति रस 


१ रसतरंगिणी, ६।१ श्रोर ६।२ के मध्य का गद्यांश | 
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की न रहकर रसाभास की हो जाएगी । वास्तव में 'रसतरंगिर्तती' के इस स्थल 
पर पाठभेद पाया जाता है। वेंकटेइश्वर प्रंस, बम्बई द्वारा प्रकाशित संस्करण 
में जो पाठ प्राप्प है वह इस प्रकार है--शान्तरसस्य तरह रसाभासत्वापत्ते: । 
गंगाराम जडि की व्याख्या वाले बनारस के संस्करण में कुछ और ही पाठ 
मिलता है--शान्तरसस्थप तह रसामावत्वापत्तेः। पहले पाठ के अनुसार 
ग्रथे होगा कि शानन्‍्त-रस रस न रहकर रसाभास हो जाएगा और दूसरे पाठ 
के अनुसार यह अर्थ होगा कि शान्त-रस का अभाव हो जाएगा । वास्तव में 
इस स्थल पर भानुदत्त का मत क्या था, पाठभेद की इस स्थिति में निश्चित 
रूप से कुछ कहा नहीं जा सकता है। “रसचन्द्रिका' के लेखक विश्वेश्वर ने भी 
'रसतरंगिरणी'” की विविध प्रतियों में पाए जाने वाले इस पाठभेद का अनुभव 
किया था । फलत: उन्होंने इस स्थल का रूपान्तर इस प्रकार कर दिया--- 
शान्तस्य बहिर्भावापत्ते: । 

सहज अनुमान किया जा सकता है कि दूसरा पाठ ही छुद्ध है । भानुदत्त 
ने माया-रस की उद्भावना की है किन्तु शान्त-रस के श्रस्तित्व को भी स्वीकार 
किया है । प्रवृत्ति और निवृत्ति--ये दोनों यदि सार्थक हैं तो माया और शान्त 
भी साथेक हैं। माया-रस को सामान्य-रूप रस कह देने पर उसके आठ भेद- 
विशेषों से उसे किस प्रकार भिन्‍न कहा जा सकता है ? फिर तो सभी आठ 
रसों को माया-रस मानना पड़ेगा । इस तरह से तो शान्त-रस की सत्ता ही . 
ग्रस्वीकृत हो जाती है। इसीलिए माया-रस एक अतिरिक्त रस है । इसका 
स्थायी भाव है मिथ्याज्ञान, सांसारिक भोग्र के उत्पादक धमं-अ्रधम इसक विभाव 
हैं और अनुभाव हैं पुत्र, कलत्र, विजय, साम्राज्य आदि । 


: भानुदत्त की तीसरी मौलिक उद्भावना है 'जुम्भा' सात्त्विक । सामान्यतः 
भानुदत्त को इसका संकेत रुद्रभट्ट-कृत “श्द्भारतिलक' से प्राप्त हुआ था किन्तु 
इसकी सैद्धान्तिक स्थापना करने का श्रेय भानुदत्त को ही है| 'श्वद्भारतिलक' 
में सात्त्विक भावों की न तो परिभाषा दी गई है और न ही उदाहरण दिए 
गए हैं। डस ग्रन्थ में तो स्वेद, जुम्भा, कम्पन आदि से युक्त एक नायिका का_ 
चित्रर्ण एक इलोक में किया गया है। इलोक इस प्रकार है-- 


सत्यं सन्ति गुहे गृहे प्रियतमा येषां भ्रुजालिदड्धन-- 
व्यापारोच्छलदच्छमोहुनजला जायन्त एणौहशः । 
भयान्कोप्प्यपरोध्यमन्न॒ नियत हष्टेषपि यस्मिन्वपु: 


श््ु 
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स्वेदोज्ज्म्भणाकम्पसाध्वसमुख: प्राप्नोति कांचि6हृशास ॥ 
-अर्थात्‌, यह सत्य है कि घर-घर में प्रियतम हैं जिनकी भुजाओं के आालिज्धन 


की क्रिया से मृगंतयनियाँ उछलते हुए स्वच्छ मोहरूपी जल वाली हो जाती हैं 


किन्तु यहाँ तो कोई दूसरा ऐसा प्रिय है जिसे देख लेने पर भी निर्चय ही 
प्रस्वेद, जम्हाई, कम्पन श्रादि के द्वारा शरीर किसी विचित्र दशा को प्राप्त 
हो जाता है। 
वेसे भी, “श्रूद्भारतिलक' में सात्त्विक भावों की संख्या श्राठ ही बताई गई 
हैं जिसमें 'ज॒म्भा' का उल्लेख नहीं है । इसके विषय में “रसतरंगिणी' में कहा 
गया है--जूम्भा च नवमः सातक्त्िको भाव इति प्रतिभाति **'इत्या दो 
श्रुज्भधारतिलकादों च. सात्तिकभावसामानाधिकरण्यदशंनातु  जुम्मा च॑ 
विकारादेवमवति तन्निवूंत्तो निवर्तेी चेति । सात्त्विक तथा स्थायी 
और व्यभिचारी भावों में भानदत्त ने स्पष्ट पार्थंक्य स्वीकार किया है । 'सत्त्व' 
था हैं? वास्तव में यह जीवयुक्त शरीर है। अ्रंतः शरीर के धंमं को ही 


सॉत्तिक कहा जाएगा। इस प्रकार शरीर के स्तम्भ! आदि सात्त्विक कहे 


जाएंगे। स्थांथी और व्यभिचारी भाव आंतर हैं। सात्तिक भाव बाह्य शरीर 
के धर्म हैं। इसलिए “ुम्भा” सात्त्विक भाव है क्योंकि यह शरीर का धरम है। 
ठीक वसे ही जैसे स्तम्भ, स्वेद, वेपथ्‌ आदि हैं । किन्तु अ्रंगसेंकीच, अ्रक्षिमर्दन 
आदि सात्त्विक नहीं हैं। क्‍यों ? ये भी तो शरीर के धर्म हैं ? भानुदत्त का 
उत्तर है कि ये विकार नहीं हैं, चेष्टाएँ हैं। रस के अनुकूल विकार को भाव 
कहां जाता हूं। इन चेष्टाओं में रस के श्रनुकूल विकार नहीं है। इसीलिए 
इनमें भावलक्षणा का अ्रभाव है। चेष्टाओ्रों पर व्यक्ति का वश होता है, विकार 
पर नहीं ॥ “अ्रंगसंकोच', “अ्रक्षिमदंन' आदि व्यक्तियों की इच्छा पर निर्भर हैं । 


जब चाहे करे, जब चाहे न कंरें। “जुम्भा' पर वंश नहीं है। वह विकार से 


उत्पन्त होती है श्नौर उसके शान्त हो जाने पर स्वतः शान्‍्त हो जाती है। 


रसों के वर्गीकरण में भानुदत्त ने एक विचित्र पद्धति अपनाई है । हास्य, 


करुणा, भयानक, बीभत्स और अदुभुत-रस .स्वनिष्ठ और परनिंष्ठ-रूप में दो-दो 


प्रकार के हैं। डॉ० बी० राघवन ने अपनी पुस्तक “द नम्बर श्रॉव रससं' में 


लिखा है कि भानुदत्त ने वीर-रस को भी स्वनिष्ठ-परनिष्ठ--इन दो रूपों में 
बाँटा है। वास्तव में ऐसा है नहीं। डॉ० वी० राघवन से श्रनजाने ही यह 


3 शूद्भधारतिलक,-१|५१ का उदांदरय । 
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गलती हुई है, इसमें सन्देह नहीं किया जा सक्रता किन्तु यह आइचये का विषय 
हैं कि इस पुस्तक के द्वितीय संस्कररा में भी इस अशुद्धि को दूर-नहीं किया 


' गया । खर, इस विभाजन का मूल संकेत भानुदत्त को भरत से प्राप्त हुआ था । 


भरत ने हास्य-रस के आत्मस्थ' और 'परस्थ” दो भेद किए थे । 


“एश्रथ हास्यो नास हासस्थायिमावात्मक: ।*“द्विविधश्चायमात्मस्थ: 
परस्थइच । यदा स्वयं हसति तदा5ञत्मस्थः। यदा तु परं॑ हासयति तदा 
परस्थ: । 

स्पष्ट हैः कि स्वनिष्ठ और परत्िष्ठ-रूप में रसों के वर्गीकरण का सूल 
आधार है आश्रय और भश्रालंबन का पारस्परिक संबंध । उदाहरण के लिए जब 
कोई स्वयं हँसे तो वह ्रात्मस्थ हास्य होगा--आअ्रर्थात्‌ हास्य की स्थिति आलंबन 
में वर्तमान होगी; और जब कोई दूसरे को हँसाए तो परस्थ हास्य होगा-- 
ग्र्थात्‌ हास्य की स्थिति झाश्रय में होगी । हमारा मत यह है कि आ्रात्मस्थ का 
आलंबन से और परस्थ का आश्चय से संबंध सिंद्ध करने में कोई युक्ति नहीं है 
क्योंकि श्रालंबन के लिए आश्रय का और पश्राश्रय के लिए आलंबंन का हास्य 
परस्थ हो सकता है और अपने-श्रपने हांस्य आ्रात्मस्थ हो सकते हैं । 

श्रुज्भार, वीर ओर रोद्र का आलंबन -कोई व्यक्ति स्वयं नहीं हो सकता । 
इसी तक के श्राधार पर भानुदत्त ने इन रसों को इस वर्गीकरण में नहीं लिया 
है। अर्थात्‌ हास्य, करुणा, भयानक, बीभत्स और अद्भुत में कोई व्यक्ति स्वयं 
अपना आलंबन हो संकता है । आश्रय की स्थिति तो सब जगह स्वीकृत है ही 
किन्तु रसों के परनिष्ठ रूपों में श्राश्नय अनिवाय रूप से बतंमान हों ही यह 
ग्रावश्यक नहीं है । भानुदत्त का मत यही है । 

इस ग्रन्थ की अ्रष्टम तरंग में रसों का वर्गीकरण एक और भी विधि से 
किया गया है। रस, भाव और अलंकार की स्थिति को स्पष्ट करने के लिए 
भानुदत्त ने कहा है कि अभिमुख', “विम्रुख', और 'परमुख” रूप में रस तीन 
प्रकार का होता है। परमुंख' के भी दो प्रकार हैं--- अ्रलंकारमुख”' और 
'भावमुख' । यह देखा जा चुका है कि भानुदत्त द्वारा किए गए इस वर्गीकरण पर 
ध्बनिवादियों का कितना प्रभाव है । किन्तु जिस प्रकार ध्वनि को आधार बनाकर 
ध्वनिवादियों ने काव्य के भेद निर्धारित किए थे उस प्रकार रस को आधार 
बनाकर अभी तक नहीं किए गए थे। इस संबंध में प्रथम प्रयास भानुद्गत्त ने ही 
किया । काव्य में रस प्रमुख भी हो सकता है, उसकी योजना ऐसी भी हो सकती 
है कि रस तो हो किन्तु उसको श्रनुभूति क्लिष्ट-रूप में हो भ्रौर वह गौण भी 
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हो सकता है तथा उसके स्थान पर अलंकार, भाव आदि प्रधान हो सकते हैं । 
_ रसों के इस प्रकार के वर्गीकरण का मूल आधार यही है । 

न्यायशास्त्र में प्राप्य कुछ संकेतों के आघार पर भानुदत्त ने काव्यशास्त्र में 
'छुल' संचारी की स्थापना की है। गुप्त क्रियात्रों द्वारा किसी कार्य को सिद्ध 
करना 'छल' कहा जाता है। श्वुद्भार-रस में छल” को योजना का संकेत उन्हें 
गग्रमरुद़्तक' के एक इलोक में प्राप्त हुआ । रौद्र में छल के लिए उन्हें 
'दुर्गासप्तशती” का संबल प्राप्त हुआ हैं । भानुदत्त ने जीवन के व्यवहारों में 
देखा कि हास्य में तो छल की सिद्धि प्रत्यक्ष हैं ही । अवमान, विपरीत पक्ष, 
कुत्सित चेष्टाएँ आ्रादि छल के विभाव हैं और वक्र उक्ति, निरंतर स्मित, बराबर 
देखते रहना और प्रकृतिगत स्वभाव को छिपाना अनुभाव हैं । 

इसी शास्त्र के आधार पर भानुदत्त ने स्मृति” संचारी के दो प्रकार बताए--- 
स्मरण-रूप तथा प्रत्यभिज्ञा-रूप श्रौर “वितर्क' संचारी को चार प्रकार का 
कहा--विचारात्मा, संशयात्मा, अ्रनध्यवसायात्मा और विप्रतिपत्त्यात्मा । 
पवितकं! संचारी के लिए भरत ने कहा था--वितर्को नाम सन्देहविमशों- 
विप्रतिपत्यादिभिबिमावरुत्पद्यते । --अश्रर्यात्‌ उभयावलम्बी संशय, विमशे--- 
ग्र्थात्‌ विशेष प्रतीत्यभिलाषा झौर विप्रतिपत्ति आदि विभावों से वितक उत्पन्न 
होता है । निएच॒य ही, भानुदत्त के विवेचन से भरत की मान्यता का भी विस्तार 
हुआ है । 

अधिक विस्तार में न जाते हुए कहा जा सकता है कि रस-चितन में भानु- 
दत्त ने नवीन दृष्टि से बिचार किया है और अनेक मौलिक उद्भावनाएँ की हैं । 
यद्यपि उनकी अधिकांश मौलिक उद्भावनाओं के प्रेरणा-बीज न्यायशास्त्र में 
प्राप्य हैं किन्तु भानुदत्त ने काव्यश्ञास्त्रीय धरातल पर उनकी सिद्धि कर अ्रपनी 
मौलिक दृष्टि का परिचय दिया है। न्यायशास्त्र के इन सिद्धान्तों का विस्तार 
भान॒दत्त से प्रेरणा ग्रहण कर उनके परवर्ती काव्यशास्त्रियों ने भी किया । 
(१२) परवर्तों प्रन्थों पर “रसतरंगिरणी' का प्रभाव 

“रसतरंगिरी' का परवर्ती भारतीय काव्यज्यास्त्र पर व्यापक प्रभाव पड़ा 
है । यह हम आगे देखेंगे कि हिन्दी के रीतिकालीन काव्यशास्त्रियों का यह एक 
प्रकार से आदर ग्रन्थ रहा है। पहले संस्कृत काव्यशास्त्र पर पड़े इस ग्रन्थ के 
प्रभाव को देखें । हे 

“कर्णाभूषण' के रचयिता गंगानन्द कविराज ने भान॒दत्त का उल्लेख करते 
हुए 'जुम्भा' सात्त्विक को स्वीकृति दी है । कविराज के प्रतिपादन की शैली भी 
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ठीक भानुदत्त जसी ही है-- 
जुम्भापि नवमो भाव: प्रोक्तो भानुकबीइवर: । 
भावः सात्त्विक इति शेष: । न चाड्भाकृष्टयादे: सात्विकमावत्वापत्तिरिति 
वाच्यस्‌ू । तस्य भावलक्षणाभावात्‌ । जुम्सा तु विकारजन्या । विकारनिवृत्तो 


जुम्भानिवृत्ति: | श्रद्धकृष्टिनेज्मदंनादयों लोके: स्वेच्छया क्रियन्ते । तेषां 
विकारजन्यत्वामावात्‌ ।”* 


इन्होंने भानुदत्त के इस कथन का भी संकेत किया है कि 'सत्त्व जीवयुक्त 
शरीर है और उसके धर्म को सात्त्विक कहा जाता है। स्थायी और व्यभिचारी 
शरीर के धम नहीं हैं, वे श्रात्तर हँ--केचित्त 'सत्त्वं जीवच्छरीरं तस्य धर्मा: 
सात्तिका भावा:' इति वदन्ति । व्यभिचारिणः: स्थायिनश्चान्तरा धर्मा न तु 
धारीराः । 
मद, वितक, स्मृति आदि संचारियों का विवेचन भी स्पष्टतः भानुदत्त से 

प्रभावित है। भानुदत्त ने कहा है कि हष॑ का उत्क मद है और उत्कषं से 
अभिप्राय एक स्थितिविशेष से है जो दुःख से श्रसंभित्न सुख के अनुभव की 
स्थिति है । इसका विभाव है मद्यपान | अनुभाव उत्तम कोटि के व्यक्तियों के 
लिए तिद्रा, मध्यमों के लिए हसित और भ्रधमों के लिए रोदन, है । तिद्रा से 
अभिप्राय इंद्रियों का संमोह रूप है किन्तु इंद्रियों के संमोह में नेत्रघृर्णन का 
साम्य होने से निद्रा के ही समान है ।: ह॒ष॑ संचारी में ग्रतिव्याप्ति न हो इसी- 
लिए मद को हपष॑ं का उत्कर्ष कहा गया है। मद के हु में मत का मोह होता 
है जबकि हर्ष नामक संचारी में मन का प्रसाद होता है--अभ्रब 'करंभूषण' का 
यह अंश देखिए । 

हर्षोत्कषो,. सदः स्पृतः। 

उत्कषंस्तु दुःखासं भिन्‍तसुखानु माव: । * 

विभावों मदिरापानसस्य धीरेण क्थ्यते । 

निद्रोत्तमस्थ हसितं मष्यमस्याधमस्य ल।॥। 

रोदनादीनि विद्वद्धिरनुमावाः प्रकोतिताः । 


निद्रात्र इन्द्रियसं मोहरूपा घृर्णेनादिसाहश्येन निद्रेव निद्रा | ह॒षेब्यभिजारि- 
3 कर्णभूषण, निर्णयसागर प्रेस, बम्बई (१६२६) पुष्ठ २५ | 
* वही, पृष्ठ २३ | 
3 संभवतः यह अशुद्ध पाठ मुद्रित हो गया दे । “'*'सुखानुभवः” यह ठीक पाठ दे | 
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भावे नातिव्याप्ति: । तत्र उत्कृष्ठनिष्ठाया । जातेरभावात्‌ । स तु मनःप्रसाद- 
रूप:, मदस्तु मनोमोहस्वरूप: ।***" 

भानुदत्त के ही अनुकरणछा पर कविराज ने भी यह प्रइनत उठाथा है कि 
वीर-रस के कथनों में भी मद देखा जाता है अ्रतः वहाँ निद्रा, रोदन ग्रादि 
अनुभाव किस प्रकार हो सकते हैं। इस स्थल पर उन्होंने भी दुर्गासप्तशती 
की वही पंक्ति उद्धृत की है जिसे भानुदत्त ने 'रसतरंगिर्ी में प्रस्तुत किया 
था । अ्रत: यह कहने की आवश्यकता नहीं रह जाती कि उन्होंने समाधान भी 
भानुदत्त का ही प्रस्तुत किया है ।* 

“वितके' के चार भेद भानदत्त के अनुकरण पर ही किए गए हैं और उनमें 
ग्रनध्यवसायात्मा को उत्कट कोटि का संशय कहा गया है-- 

वितकंइचतुविधः--विप्रतिपत्त्यात्मा संशयात्मा विचारात्मा अनध्यवसा- 
यात्मा चेति । 

उत्कटकोटिक:ः संशयोउनध्यवसायात्सा । 0) 

'स्मृति' संचारी का विवेचन भी भानृद्त्त के अनुकरण पर है ।* 0) 

'कर्शांमूषण' में अनेक स्थल ऐसे हैं जिनमें भानुदत्त की शब्दावली का ४) 
स्पष्टत: व्यवहार किया गया है । ये स्थल अधिकांशतः वे हैं जिनमें परिभाषाएँ (४५! 
प्रस्तुत की गई हैं । यहाँ कुछ उदाहरण दिए जाते हैं--- एल 

भानुदत्त--संस्कार जन्यं ज्ञान स्मृति: । 

गंगानन्द कविराज---संस्कारजन्यं ज्ञान स्पृतिभंवेतू्‌ । * 

भानुदत्त--रसानुकूलो विकारो मावः:। विकारोउन्यथाभाष: । विकारशच 
द्विविध: ॥**' 

गंगानन्द कविराज--र स्रानामानुकूलो यो विकारों भाव एव सः । 

विकार स्त्वन्यथा भाव: स पुनद्विविधो मतः ॥* 

भानुदत्त ने 'रसतरंगिरी' की अष्टम तरंग में आठ रस-दृष्टियों, ग्राठ द 

स्थायी भाव-इष्टियों और बीस व्यभिचारी भाव-दृष्टियों का भरत-सम्मत उल्लेख 


द 
| 
| 





१ कर्णभूषण, ३८5 ३१ । । 
वहीं | द | 
वही, पृष्ठ ४० | ४४ द 
बही | | ग 
वद्दी | 
वही, ४१, (ष्ठ ४३। .. | 


७0. /७ 


*< ०९ 


भूमिका | « भरे 


न 


किया है । किन्तु यह ज्ञात नहीं हो पाता कि इनका उल्लेख करने में उनका 
मंतव्य क्या था | इस सम्बन्ध में तो आगे चलकर विचार किया गया है किन्तु 
यहाँ यह कहना ग्रभीष्ट हैं कि भानुदत्त की प्रतिपादन-व्यवस्था को देखते हुए 
गंगानन्द कविराज ने भी छत्तीस दष्टियों का उल्लेख किया है। यहाँ भी ज्ञात 
नहीं हो पाता कि इनका उल्लेख करने में कविराज का क्‍या मंतव्य था । 
हमारा मत तो यही है कि गंगानन्द कविराज पर भानुदत्त की प्रतिपादन- 
व्यवस्था का भी प्रभाव पड़ा था । द 
आ्राप कह सकते हैं कि गंगानन्द कविराज मेथिल थे श्र भानुदत्त के सेम- 

कालीन थे । अतः कोई श्राइचर्य नहीं कि उन पर भानुदत्त का प्रभाव पड़ा हो। 
ठीक है । हम यहां एक और ग्रन्थ को प्रस्तुत करते हैं । मंदारसरंदचस्पु ग्रन्थ 
के लेखक श्रीक्ृष्णकवि मंथिल नहीं थे और उनका समय है सन्‌ १८३५- 
१६०६। इस ग्रन्थ पर “रसतरंगिरणी” का प्रभाव 'करंशभ्ुषर।' से भी अधिक 
पड़ा है । “संदारमरंदचस्पू' शुद्ध रूप से रस-विवेचन का ग्रन्थ नहीं है । केवल 
एक अव्याय “रम्य-बिन्दु” में ही रस-विवेचन किया गया है किन्तु इस अध्याय 
पर प्राय: सवंत्र भानुदत्त की 'रसतरंगिणी' की छाप पड़ी हुई है। भानुदत्त का 
अनुकरण करते हुए श्रीकृषष्णकवि ने कहा कि रस दो प्रकार के होते हैं--- 
लौकिक और अलौकिक । अलौकिक रसों की उत्पत्ति आत्मा-सम्बन्धी सन्ति- 
कर्षों से होती है और लौकिक रसों की बाह्य सन्निकर्षों से--- 

रस त॑ बुवतेडन्येधन्ये प्रबुद्धस्थायिवासताम्‌ । 

प्रलोकिको लोकिकधघ्चेत्पेव॑ स द्विविधो रसः ॥। 

प्रात्मचेत: संनिकषंमात्रजातस्त्वलोकिकः । 

बहि: स्वसंनिकर्षेम्य: स्यादुदुभुतस्तु लौकिकः ॥* 

भानुदत्त की माया-रस-संबंधी परिकल्पना को स्वीकार करते हुए इस ग्रन्थ 

में कह्दा गया है-- 

केचिदाहुः भवृत्ति च निरवेत्ति च. फलद्यम । 

साया रस: प्रवृत्तो तु निवृत्तो शान्त दृष्यते ॥। 

मायारसस्य भावस्तु स्थायी सिथ्यामप्तिमंता। 

विमावा भुक्तिमोगाद्या श्रनुभावा: सुतादयः ॥। 

हषंगवंमसदादवाः स्पुर्मायायां व्यभिचारिर: 


) संदारमरंदचम्पु, निर्णयसागर प्रेस, बम्बई (१३२४) पृष्ठ १०० | 
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मिथ्यापतिपरीपोषो. मायारस इतोष्यते ॥ 


श्रीकृष्णकवि ने शान्‍्त-रस का स्थायी भाव शम कहा है, भानुदत्त के 
समान निवेद नहीं और इसके विभावों और अनुभावों में भी अन्तर कर दिया 
है किन्तु 'रसतरंगिणी' के प्रभाव को वे फिर भी नहीं छोड़ सके हैं । यहाँ 
दोनों ग्रन्थों से शान्त-रस के उदाहरण प्रस्तुत किए जा रहे हैं जिनसे यह सहज 
कल्पना की जा सकती है कि श्रीकृष्णकवि भानुदत्त से कितने अधिक प्रभावित 
र्ट टि द 

भानुदत्त-हेय॑ हम्येसिद निकुझ्जमवर्त श्रेय: प्रदेयं धर्म । 

पेयं.तीर्थथयो हरेभंगवतों गेयं पदाम्भोरुहम्‌ ॥ 


ब+ के # के बा 
दा ल्क-्क 


श्रीकष्णकवि--- हैयं हम्यँ धन देयं पेयं तीर्थेजल पदस्‌ । 
ध्येयं गेयं॑ हरेव त्त॑ मग्नेनासारसंसुतो ॥ ४ 
भानुदत्त के समान इन्होंने भी हास्य, करुणा, भयानक, बीभत्स और अद्‌- 
भुत रसों के स्वनिष्ठ और परनिष्ठ भेद किए हैं। इतना ही नहीं, इन्होंने रसों 
के वर्णन में अनेक स्थलों पर भानुदत्त द्वारा प्रयुक्त शब्दावली को भी अ्रपना 
लिया है -- 


रसतरंगिणी--हा सस्य परिषोषो हास्य: । 
मंदारमरंदचम्पू--हासस्य परिपोषस्शु रसो हास्यः प्रकीतित: । 
रसतरंगिणी---मयस्य परिपोष: स्वन्द्रियविक्षो मो वा सयानक: ॥ 
मंदारमरंदचम्पू--सर्व रिद्रियारणां विक्षोम: परिपोषों भयस्यथ वा ।॥* 


यहाँ केवल कुछ अश ही विवेचित किए गए हैं क्योंकि हमारा आशय इन 
ग्रन्थों पर पड़े भानुदत्त के प्रभावों का संकेत करना ही है, पूर्ण विधेचन करना 
नहीं । | 


१६५० ई० में रचित विद्याराम के ग्रत्थ 'रसदीधिका' में भी माया-रस 
को स्वीक्ृषति दी गई है । विद्याराम का माया-रस-सम्बन्धी विवेचन और कुछ 


संदारसरंदचम्पू, पृष्ठ १०६ । 
रसतरंगिणी, ७|२६ । 
मंदारमरंदचम्पू, पृष्ठ १०६ । 
वही, पृष्ठ १०३ | 

बही, पृष्ठ १०५ | 


&:१२6८१०-८ ६७७७७ /७/७०३ ८०७ 
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नहीं, भानुदत्त की ही मान्यता का दार्शनिक शली में विस्तार है । देखिए-- 
यथा निवृत्तों शान्तरसस्तथा प्रवुत्तो माया रस इति प्रतिभाते तथा हि 
माया रसस्य स्थायिभावो सिथ्याज्ञानं | तच्व--- 


प्रगाहरागः संसारे सिथ्याज्ञानं प्रकीतितस्‌ । 
भिथ्याज्ञानं तु सम्पुर्णं मायारस इति स्घृतः ॥। 
श्रनादिवासना साया वा$विद्या कामकर्मंजा। 
वर्णो नीलो सवरसणो5सस्‍्थ देवत॑ निऋ तिस्तथा ॥। 
सांसारिकानां भोगानासुपारजन समभुद्यमः । 
विषयाभिनिवेशश्व गृहे रागो हृढस्तथा ॥। 
सेयो मायारसस्यायं विभावोप्यतिसूढता । 
झनुभावस्तु निबेन्धोी लोकिकेष्वेव कमंसु ।॥। 
लोभो5न्‌तं॑ फकलिहिसा द्वष: स्तेन्यं रुषस्तथा । 
सत्रीपुत्रद्र विणाद्यषु प्रगाढामिनिवेशनमस्‌ ॥ 
हे: स्तम्भो सदो5सुया मोहो ग्लानिश्चेमस्तथा । 
प्रालस्याद्या भवन्त्यत्र कतिचिदृव्यभिचारिण: ॥* 


भानुदत्त के अनुकरण पर विद्याराम ने रसों को स्व॒निष्ठ-परनिष्ठ भेदों में 
भी रखा है । 

काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों से इतर ग्रन्थों में भी भानुदत्त की इस मान्यता का 
विस्तार हुआ । अ्रठारहवीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में रचित हंसमिट्ठु के तांचिक 
ग्रन्थ 'हंसविलास' में माया को दसवाँ रस स्वीकार किया गया है और मिथ्या- 
ज्ञान को उसका स्थायी भाव कहा गया है ।* अनेक विद्वानों ने भानुदत्त की 
इस मान्यता का खंडन भी किया । उदाहरण के लिए विश्वेदवर-रचित “रस- 
बन्द्रिका ” और चिरंजीव भट्टाचाय॑ के ग्रन्थ 'काब्यविलास' को देखा जा 
सकता है ।* 


९ रसदीधिका, सं०--१० गोपालनारायण बहुरा; जोधपुर : राजस्थानपुरातत्त्वान्वेषण मंदिर 
(१९५६) पृष्ठ ३६ | 

*  गायकवाड़ ओरिएंटल सीरीज ८१, एष्ठ २५३ | 

3 भिथ्याज्ञानवासनायाश्च सवंदापि भ्रंबुद्धल्वातू | काव्यादिश्यो जायमानंस्य विषयज्ञान- 
मात्रस्य रसत्वापत्तेश्व । तत्र चमत्कारस्याननुभूयम/नत्वात्‌ू, व्यभिचारिस्थायिमाबानां 
व्यवस्थानुपपत्तेश्चेति दि्कि | --काशी संस्कृत सीरोज ५३ ( १8 २६) पृष्ठ ६६ । 

४ शअ्रत्रेंदं चिन््यं--मायाया अनादित्वेन अजन्यत्वात्‌ रसत्वासंभवः । रसास्तु सर्वे बन्या 


धो 
० 
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..._“जुम्भा' नामक नौवें सात््विक भाव का उल्लेख रूपगोस्वामी के ग्रन्थ 
“उज्ज्वलनीलमरणि' में छः उद्भास्वरों के अन्तर्गत हुआ है-- 
उद्मासते स्वधाम्नीति प्रोक्‍्ता उद्भास्वरा बुध: । 
तीव्युत्तरीयधम्मिल्लल्र सन गात्रमोटनस ॥॥ 
जम्भा प्राणस्य फुल्लत्वं निउवासाद्याइच ते मताः । 
ये छः उद्भास्वर रूपगोस्वामी द्वारा एक पृथक्‌ वर्ग के अन्तर्गत शारीरिक 
धर्मों के रूप में रखे गए हैं । 
यह कहा जा चुका हैं कि हिन्दी के रीतिकालीन काव्यश्यास्त्रियों के लिए 
भानुदत्त एक आदश आचाय॑ रहे हैं । उनके द्वारा की गई विविध परिभाषाओं, 
वर्गीकरणों और नूतन उद्भावन्ाश्रों को इस युग में श्रनेक काव्यशास्त्रियों ने 
ज्यों-का-त्यों स्वीकार कर लिया । अनेक हिन्दी के आचार्यों ने तो यहाँ तक 
कह दिया कि हम ऐसा-ऐसा इसलिए कह रहे हैं क्योंकि भानुदत्त 'रसतरंगिरी' 
में ऐसा ही कह गए हैं। उदाहरण के लिए श्रीपति को लिया जा सकता है । 
'काव्यस्तरोज' में उन्होंने लिखा है--- [ 
कहें दरस कहुं परस ते कहूँ श्रुति ते हूं जाइ । 
रस-तरंगिनी में कह्यो मानुदत्त कविराह।॥ 
भानुदत्त ते 'रति' स्थायी भाव के संदर्भ में यह कहा था कि यह कहीं 
दर्शन, कहीं श्रवण और कहीं स्मरण से उद्भूत होती है । यही भाव यहाँ 
प्रस्तुत कर दिया गया है । अन्तर केवल यह है कि भानुदत्त ने स्पर्श के लिए 
नहीं कहा था । 
देव के रस-विवेचन में जिन नवीनताओं का श्राभास मिलता है वे प्राय: 
सभी भानुदत्त से ग्रहण की गई हैं । 'भावविलास' में देव द्वारा की गई रस की 
इस परिभाषा पर भानुदत्त का प्रभाव स्पष्ट है--- 
जो विभाव श्रनुभाव श्ररु व्यभिचारिन करि होह । 
थिति की प्रन वासना सुकथि कहत रस सोई ॥ ३॥१ 
 देखिए--प्रबुद्धस्थायिभाववासना वा रसः ।* 


एवं । कर्थ वा कथयेत्‌ मिथ्याज्ञानादिः मायाया: कारणमिति, शा स्त्रविरुद्धत्वात्‌ । वस्तुतस्तु 
आलबझ्कारिकाणां मते रसो नित्यः आरनन्दरूप: | अतोडस्य ब्रह्मस्वरूपत्वेत्त मायाया रसत्वा- 
संभव: । माया हि तुच्छा विनाशशलिनी बह्यमिन्नेवेति दिक । अत एंव प्राचीनसांप्रदायिके- 
रपि नवेब रसाः कथिता: ।--सरस्वतों भवन ट्क्स्ट्स, बनारस (१३२५) पृष्ठ १० | 

१ उज्ज्वलमीलमणि, निणयसागर प्रेस, बम्वई (१६३२) पृष्ठ ३१६ । 

२ श्सतरंगिणी, पृष्ठ तरंग का प्रारम्भिक गद्य । 
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देव के अनुसार रस के दो भेद हैं--लौकिक और भ्रलौकिक । नयन श्रादि 
इन्द्रियों के संयोग से रस लौकिक होता है तथा आत्मा और मन के .संयोग से 
अलौकिक । अलौकिक रस के तीन भेद हैं--स्वाप्निक, मानोरथिक और ओऔप- 


नायिक--- 


ताहि. विभावादिकन तें थिति संपुरन जानि । 
लोकिक और अ्रलौकिकहि ह विधि कहत बखानि ॥ ३ | रे 
नयनादिक इंद्रियनि के जो गहि लोकिक जान। 
्रातम सन संजोग ते होथ अलोकिक ज्ञान ॥ र३े | ४ 
कहत श्रलोकिक तीन विधि प्रथम स्वापनिक मान । 
मनोरथ कवि देव शअश्रद्द उपनायक बखान ॥ ३। ५ 
देव ने यह वर्गीकरण “रसतरंगिरणी' से ही ग्रहणा किया है । “वितके 
संचारी के चार भेद हैं-- 
विधप्रतिपत्ति विचार श्ररु सेंसय श्रध्यवसाइ । 
वितरक चोविधि जानिये भुचलनादिय भाह ॥। २।६६ 


संचारी दो प्रकार के होते हैं-शारीरिक आर आंतरिक | 'स्तम्भ' आदि 
दारीरिक हैं और 'निवंद” आदि आंतरिक--- 
ते सारीरि श्ररु भ्रांतरिक द्विविधि कहत मरतादि । 
स्तम्भादिक सारीर श्ररु श्रांतर निरवेदादि ॥ २॥२ 
यह सब क्या है ? उत्तर है--“रसतरंगिशी' का शअ्रन्धानुकरण-मात्र । 
अनेक स्थल ऐसे हैं जिनमें देव ने भानुदत्त का अनुवाद ही प्रस्तुत कर दिया. 
है । यहाँ ऐसे कुछ अ्रश दिए जाते हैं--- 
रसतरंगिणी--यथाथेज्ञानं मतिः । भ्रत्र विभावाः शास्त्रॉंचतनादय: । श्रनु- 
भावाः शिष्पोपदेशश्रज्षेपषकरचालनचातुर्यादय: ।**'नयविनयाउनुनयोपदेशोपा- 
लम्भा भ्रत्रवान्तर्भवग्ति ।**'उपालम्भो5पि ट्विविध:-- प्रणयात्मा कोपात्मा च । 


भावविलास--शाप्त्रावतना ते जहाँ होइ जथारथ ज्ञान । 
कर शिष्य उपदेश जहे सति कहि ताहि बखान ॥| २३७५ 
उपालंभ अनुसय विनय श्ररु उपदेश बखान । 
इनको ऋतरभाव कहि देव सध्य सति जान ॥| २॥७७: 
उपालम्भ है भाँति को बरनि कहें कविराइ। 
एक कहाव॑ कोप तें. दूजो प्रनयः सुभाइ ॥| २।७८ 


ल्‍ड 
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रसतरंगिणी--ग्लानिनिबंलता निःसहता वा। तत्र विभावा रत्यायासतृद्‌- 
क्षुधादय: | श्रनुभावा निव्यापारहग्श्रमादय: । 
भावविलास---भरृष प्यास श्लरु सुरति श्रम निरबल होत सरीर । 
सिथिल होत श्रवयव सब ग्लानि कहत' सो धीर ॥॥ २३२५ 
कुछ लोग पहले बहुत समय तक यह कहते रहे कि छल” नामक संचारी 
देव की मौलिक उद्भावना है । किन्तु देव ने इस विषय में भी भानुदत्त का अनु- 
कररा किया है। देव द्वारा छल' की की गई परिभाषा और उसके विभाव-अनु- 
भाव वे ही हैं जिनका उल्लेख भानृदत्त पहले कर चुके थे-- 
रसतरंगिणी--संगुप्तक्रियासंपादन छुलम्‌ । विभावा श्रवमानप्रतिपक्षकुचे- 
श्टादय: । श्रनुभावा वक्रोक्तिनिभ्वतस्मितनिभृतवीक्षणप्रकृति प्रच्छादनादय: । 
भावविलास---भरतादिक सतकवि कहैं बिभचारो तेंतीस । 
बरनत छल चॉतोीसयों एक कविन के ईस ॥ २॥१०१ 
ग्रपमानादिक करन को कोज क्रिया छिपाव । 
वक्रउक्ति अश्रंतर कपट सो बरने छल भाव ॥ २।१०२ 
देव के ग्रंथ 'भावविलास” में पाँच विलास ग्रर्थात्‌ अ्रध्याय हैं। प्रथम 
विलास में रति स्थायी भाव का विवेचन है और बाद में विभाव श्रर्थात्‌ आलं- 
बन-उद्वीपन का तथा मत में ग्रनुभाव का विवेचन है । द्वितीय विलास में शारीर 
ओऔ,औऔर आ्आांतर संचारियों का अर्थात्‌ सातक्त्विक भावों और प्रचलित संचारियों का 
विवेचन किया गया है। तृतीय विलास में रस-वर्णान है । यहाँ तक का क्रम 
इस प्रकार हुआ--स्थायी भाव--विभाव--अनुभाव--सात्त्विक--व्यभिचारी 
--रस । यही क्रम 'रसतरंगिरी' का भी है । 
कहा जा सकता है कि देव के “भावविलास' का आधार-पग्रन्थ है 'रसतरं- 
गिणी  । 
ग्वाल ने 'रसरंग' में लिखा है-- 
चिदानन्द घन ब्रह्म सम, रस है श्रुति परमान। 
दुविधि सुरस लोकिक जु इक, दुतिय भ्रलौकिक जान ॥॥ २॥२ 
रस जु श्रलोकिक है त्रिधा, स्वाप्निक एके विचार । 
सानोरथिक सुजानिये, झ्रोपनयिक कहि धार ॥ २॥३ 
इन पंक्तियों पर भानुदत्त का स्पष्ट प्रभाव है। रसों के स्वनिष्ठ-पर- 
निष्ठ भेद भी उन्होने “रसतरगिणी' के श्राधार पर किए हैं। 'छल” नामक 
संचारी करा वन करते हुए ग्वाल ने कहा है-- 
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भानुदत्त जु ने लिख्यों रसतरंगिनी माहि। 
नृतन इक ओरो बनत छल संचारी याहि ॥ (रसरंग) 
ग्वाल पर भानुदत्त का कितना प्रभाव था, यह इन पंक्तियों से भी स्पष्ट 
हे 
भानुदत्त ने जो लिष्यो, रसमंजरि के माहि। 
सो लच्छन हम लिषत हैं, हमें दोष कछु नाह ॥॥ (रसिकानन्द) 
रीतिकालीन आचार्यों में जिन्होंने भानुदत्त के लौकिक-अ्रलौकिक ग्रादि 
रस-संबंधी वर्गीकरण को स्वीकार किया है उनका उल्लेख यहाँ किया जा रहा 
है । कोष्ठकों में उनके लिखे हुए ग्रन्थों के नाम हैं--देव (भावविलास ), ग्वाल 
(रसरज्भः), रूपसाहि (रूपविलास), उजियारे (रसचंद्रिका), कुमारमणि भट्ट 
(रसिकरसाल) । यहाँ कुछ चुने हुए नाम ही दिए गए हैं। सभी नामों को 
प्रस्तुत करना असंभव है । 
करन कवि द्वारा की गई अनेक परिभाषाएँ भानुदत्त का अक्षरशः अनुवाद 
हैं। यहाँ उनके ग्रन्थ 'रसकल्लोल' से रति, हास, शोक--इन स्थायी भावों की 
परिभाषाओं को भानदत्त के वकतव्यों के साथ प्रस्तुत किया जा रहा है-- 
रति--इृष्ट वस्तु ईहा जनित मन विकार जहं होइ । 
कहुं दरसन सुमिरन श्रवन भ्रपरिपुरि रति सोइ ॥ १२ ॥ 
(तत्रेष्टवस्तुसमीहाजनिता मनोविक्रतिर॒परिपूर्णा रतिः। सा च 
क्वचिदृशनेन, क्वचिच्छुवरोन, क्वचित्स्मरणोन ।) 
हास--ष्याल वचन अरु वेष कृत मन विकार जहं होइ । 
कहत श्रपुरन सकल कवि हास कहावत सोइ ।। १४ ॥।। 
(कुतृहलकृतवचनवेषबसाहब्यक्ृतो मनोविकारः परिमितो हासः ।) 
शोक---रति विन इष्ट वियोग कृत मन विकार जिहि ठोर। 

..._ श्रपरिपुरि विलसत जहाँ सोक कहत सिरमौर ॥ १६ ॥॥ 
(इश्चनविइ्लेषज नितो रत्यनालिगितः परिमितो मनोविकारः शोकः ।) 
रसपीयूषनिधि' में सोमनाथ ने संचारी भावों के जो लक्षण दिए हैं वे 

वास्तव में 'रसतरंगिणी' से ही लिए गए हैं। उदाहरण के लिए असूया, शंका 
चिन्ता, हर, धृति आ्रादि के लक्षणों को देखा जा सकता है | स्थायी भावों के 
लक्षण देते समय भी सौमनाथ भानुदत्त के प्रभाव से बच नहीं सके हैं । 
मतिराम ने 'रसराज' में भानुदत्त के 'जुम्भा' सात्त्विक को नौवाँ सात्त्विक 
माना है। किन्तु उनका मत है कि इसकी उत्पत्ति का कारण आलस्य है--- 
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जू भा को कबि कहत हैं नव यों सात्विक माव । 
उपज श्रालस आदि तें बरतत सब कबिराव ॥ ३३९ ॥ 
साहित्यदपं ण में विश्वताथ ने भी 'आ्रालस्थ” को जूम्भा' का कारण 
बताया था-- 
श्रालस्यं श्रमगर्भाचेर्जाडयं जम्भासितादिक्ृत्‌ ।* 
पद्माकर ने भी “जम्भा” सहित नौ सात्त्विक भाव स्वीकार किए हैं किन्तु 
इन्हें उन्होंने श्रनुभावों में परिगरित किया है । वैसे उनका यह मत ््ट ही 
है कि सात्त्विक शरीर के घ॒र्म हैं। बेनी प्रवीन ने भी अपने ग्रन्थ 'नवरसतरंग 
में 'जुम्भा” को मान्यता दी है किन्तु उनकी पद्धति पद्माकर जैसी ही है । उन्होंने 
भी सात्त्विकों को अनुभावों में रखा है । परोक्ष रूप में 'जुम्भा” को ग्वाल ने भी 


स्वीकार किया है। 


_ उजियारे ने “रसचंद्रिक९' में माया-रस का उल्लेख किया है । चित्तवृत्ति दो 
भ्रकार की होती है---प्रवृत्तिपरक और नि वृत्तिपरक । प्रवृत्ति और निवृत्ति के 
आधार पर क्रमश: माया-रस और शान्त-रस उत्पन्न होते हैं। उजियारे के 
माया-रस-संबंधी विवेचन के विषय में आगे कुछ कहा नहीं जा सकता । इस 
ग्रन्थ का अ्रभी तक कहीं से प्रकाशन नहीं 


हुआ है और याज्ञिक संग्रहालय में 
इसकी जो प्रति उपलब्ध है वह 


'जीणुं-शीर्णा श्रवस्था में है। माया-रस-संबंधी 
विवेचन ग्रन्थ के तेरहवें प्रकाश में किया गया है और इस प्रति का यह ग्रंश 
त्रुटित है। फिर भी, इतना तो कहा ही जा सकता है कि उजियारे को माया- 
रस मान्य था--. 

चित्तवृत्ति हवं भाँति है, कहत सुकवि सुविलास । 

जानों एक निवृत्ति है, दुईं प्रवृत्ति प्रकास ॥ १३१ 

ज्यों निवृत्ति में होतु है सांत सुरस**" 

त्यों प्रवृत्ति में होतु है माया रसनि गिनाइ ॥ १३।२ 

रामसिह ने अपने 'रसनिवास' ग्रन्थ में शञान्त 


न्त-रस से पूर्व माया-रस का जो 
विवेचन किया है उस पर भानुदत्त का स्पष्ट प्रभाव है न 


पूरत सिथ्या ज्ञानु जु है सो माया रस पहिचानों । 
भले समऊे के सिथ्या ज्ञानु सु थाई माव बखानों ॥। 
जगत भेद उपजावन जातों धर्म भ्रधंस विभाव । 
3त दारा जय राज आ्रादि ये कहियत हैं श्रनुभाव ॥ 


१4 साहित्यदपंण, ३।१५५ । 
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रीतिक्रालीन सभी काव्यज्ञास्त्रीय ग्रन्थ उपलब्ध नहीं हैं। कहा नहीं जा 
सकता कि इस काल के और किन किन ग्रंथों पर भानुदत्त का प्रभाव पड़ा है। 
वसे भी हमने यहाँ जो विवेचन प्रस्तुत किया है, वह संक्षिप्त है। श्रधिक 
विस्तार में जाने का श्रवकाश भी हमें प्राप्त नहीं है । यदि अनुसंघान का विषय: 
ही यह हो तो स्वतन्त्र रूप से एक झोधघ-ग्रन्थ की रचना की जा सकती है । 
किन्तु इस संक्षिप्त विवेचन के श्राधार पर भी यह सिद्ध हो जाता है कि 'रस- 
तरंगिशी' का परवर्ती संस्कृत और हिन्दी के रीतिकालीन काव्यशास्त्र पर 
व्यापक प्रभाव पड़ा । वास्तव में हिन्दी के रीतिकालीन काव्यशास्त्रियों को 
'रसतरंगिशी' में पृववर्ती संस्क्रत-काव्यशास्त्र का रस-चितना परिनिष्ठित रूप. 
में प्राप्त हो गया था| अ्रतः: अनेक काव्यशास्त्रियों ने प्राचीन संस्कृत-ग्रन्थों का 
गवलोकन नहीं क्रिया और वे भानुदत्त से पूर्णात: प्रभावित होकर रह गए । 
अनेक आचार्यों ने तो 'रसतरंगिरणी' की मान्यताओं का ब्रजभाषा में अनुवाद ही 
प्रस्तुत कर दिया । कुछ झ्राचाय ऐसे भी हैं जिनके सिर पर इस ग्रन्थ का जादू 
इस रूप में चढ़ा कि वे बिना सोचे-समझे ही इसके श्रन॒वाद में प्रवृत्त हो गए 
और संतुलित विवेक के अ्रभाव मैं गड़बड़ा कर रह गए । उदाहरण के लिए 
बेती प्रवीन के ग्रन्थ “नवरसतरंग' के उस' श्रंथश को लिया जा सकता है जिसमें 
विभाव, अनुभाव, संचारी और सातक्त्विक भावों का निरूपणा किया गया है । 

इस विवेचन के ग्रालोक- में 'रसत्तरंगिणी की महत्ता में संदेह नहीं रह 
जाता । 


(१३) ग्रन्थ की सीसाएं 


इस सन्दर्भ में दो रृष्टियों से विचार किया जाएगा । एक तो यह कि: प्रति5: 
पादन-व्यवस्था में भानुदत्त से क्या भूलें हुई हैं और दूसरे यह कि भानुदत्त द्वारा: 
प्रतिपादित नवीन सिद्धांतों में क्या स्व्रीकार्य है और क्या नहीं । 

पहले हम प्रतिपादन्न-व्यवस्था को ही लें। “निद्रा' व्यभिचारी के लिए भासु- 
दत्त ने कहा है कि अ्रन्य इन्द्रियों को छोड़कर मन जब त्वचा में रहता है तब 
निद्रा होती है और जब मन स्वप्नवाहक नाड़ी में चला जाता है तब स्वप्नादि 
संभव होते हैं । किस्तु निद्रा को जिस उदाहरण द्वारा उन्होंने स्पष्ट करना 
चाहा है वह निद्रा का नहीं, स्वप्न का उदाहरण है। निद्रा के विभाव हैं स्वभाव, 
चिन्ता, श्रालस्य, खेद आ्रादि और अनुभाव हैं करवट लेता, नेत्र-भौंह का 
चलाना, अप्रासंगिक वचन, स्वप्नदर्शन झ्रादि । इस उदाहरण में बिल्ता के भ्रति- 
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रिक्त और कोई विभाव प्रत्यक्ष नहीं है और न ही करवट लेना, अप्रासंगिक 
वचन आदि अनुभाव हैं । स्वप्तद्शन का यद्यपि यह उदाहरण है तथापि इस 
उदाहररणा में स्वप्नदशन अ्रनुभाव के रूप में नहीं, मूल विकार के रूप में श्राया 
है । अतः स्थिति स्पष्ट नहीं होती ।* 

व्यभिचारियों की गणाना में भानुदत्त ने मरण' व्यभिचारी का उल्लेख 
किया है। किन्तु उनके विवेचन में प्रवृत्त होकर वे 'मरण' शब्द को भूल गए हैं 
आऔर उसके स्थान पर 'निधन' शब्द का प्रयोग किया है। प्रचलित प्रयोगों को 
देखते हुए कहा जा सकता है कि भृत्यु का भान कराने के लिए जितना अधिक 
उपयुक्त 'मरण' शब्द है, उतना “निधन नहीं । 

यहाँ इन दोनों के एक-एक प्रयोग दिए जाते हैं--- 

मरण--मररण प्रकृति: शरीरिरणां । (रघुवंश ८/८७) 

निधन--श्रहो निधनता सर्वापदामास्पदं । (मृच्छकटिक १/१४) 

भानुदत्त ने कहा है कि इसके विभाव-अ्रनुभाव स्पष्ट ही हैं। ठीक है । इसका 
जो उदाहरण दिया गया है उससे यह नहीं लगता कि भानुदत्त “निधन” अथवा 
'ममरण' की व्यंजना कर रहे हैं । सम्पूर्ण उदाहरण से रावरों का सर्वत्र व्याप्त 
भय ही प्रकट होता है। यहाँ हम उस इलोक का उदाहरण प्रस्तुत कर रहे 
हैं जिससे बात स्पष्ट हो जाएगी --'हाथ और पैर फलाकर युद्धभूमि में गिरते 
हुए रावण के केशपाश को वायु भी भय के कारण स्पर्श करने का साहस नहीं 
करता, उसके मुखारविन्द पर सूर्य भी अपनी उष्म किररणों नहीं डाल रहा श्रौर 
देवता अपने-अपने घरों में भी खुलकर उसकी चर्चा नहीं करते ।” 

यह उदाहरण ही सदोष है । युद्धभूमि में वीर गिरते हैं श्रौर जब गिरते हैं 
तो अनायास ही हाथ-पर भी फंल जाते हैं। किन्तु गिरने का श्रर्थ मरण नहीं 
है । यदि मान भी लें कि यह मरण ही है तो कौन कवि ऐसा है जो मरते हुए 
व्यक्ति---और रावण जसे व्यक्ति---के मुख को कमल की उपमा देगा ? और 
ऐसे व्यक्ति का मरण जो अपने जीवन में अ्रन्यों को संत्रस्त करता आया हो 
प्रसन्‍तता का विषय होता है । यहाँ तो उलठे भय को और भी अधिक व्याप्त 
होते हुए दिखाया गया है ।* 


भरत के मत को प्रस्तुत करते हुए भानुदत्त ने कहा है कि भयंकर शब्द 
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करने वाले प्राणी को देखने से, युद्धभूमि, वन अ्रथवा सुनसान धर में जाने से 
आऔर बड़ों तथा राजा के प्रति किए गए अपराध से भयानक-रस उत्पन्न होता 
है । आक्रमरा, बन्धुजनों के बन्धन के श्रवण, इमशान-दर्शंन आदि भी इसी के 
अन्तगंत ग्राह्म हैं। श्रब॒ उस उदाहरण का अध्ययन कीजिए जिसे भानुदत्त ने 
इस संदर्भ में प्रस्तुत किया है । उसका अनुवाद इस प्रकार है--जिनके तीत् 
कांतिमान एवं कठोर केसरसमूह से घर्षित बादलों से प्रकट होने वाली बिजली 
की किरणों से संसार के सभी पर्वत सुनहरे हो गए थे और जिनके तीत्र कण्ठ- 
गर्जन से गुज्जित पृथ्वी के भागों में रहने वाले द्विजों के ओजपूर्णा ग्राशीवंचनों 
ने राजा बलि को प्रसन्‍त किया है, ऐसे मायाहरि को सभी लोकों ने देखा । ' 

इस उदाहरण में विष्णु के नूसिह रूप का वर्णान है। स्पष्ट ही आलंबन 
नूसिहावतार में विष्णु हैं और उनका घोष गजंन उद्दीपन है। किन्तु नूसिह- 
रूपधारी विष्णु का घोष गर्जन भय को उद्दीप्त नहीं करता । इस उदाहरर्ण 
को देखते हुए क्‍या हम नृसिह को भयंकर शब्द करने वाला प्राणी कह सकते 
हैं ? कदापि नहीं । भयानक-रस को उत्पन्न करने वाले अन्य विभाव भी यहाँ 
विद्यमान नहीं हैं। निश्चय ही भयानक-रस की पुष्टि यहाँ नहीं है । कहा जा 
सकता है कि यह उदाहरण युक्तियुकत नहीं है। यह अद्भुत-रस का उदाहरण 
लंगता है । 

अद्भुत-रस के विभावों का विवेचन करते हुए भानुदत्त ने इन्द्रजाल, अथे- 
लाभ आदि का भी ग्रहण किया है और झागे चलकर इन दोनों के उदाहरण 
देने के लिए भी कहा है किन्तु वे केवल इन्द्रजाल का ही उदाहरण देकर रह 
गए हैं । यह भी नहीं कहा जा सकता कि इन्द्रजाल और अथलाभ एक ही हैं।* 

दया, करुणा और करुण-रस का स्पष्ट व स्वच्छ विवेचन भानुदत्त नहीं 
कर सके हैं। इस संबंध में सबसे पहले उनका यह कहना है कि दयावीर का 
करुण में अन्तर्भाव नहीं हो सकता । इसका कारण यह है कि करुण का स्थायी 
भाव शोक है और दयावीर का स्थायी भाव उत्साह है। अतः स्थायी भावों 
के इस भेद से दयावीर का करुण में अन्तर्भाव नहीं हो सकता । फिर भी दया- 
वीर में करुण-रस की अनुभावकता होती है । इसका कारण यह है कि करुसा 
के बिना दयावीर का अनुभव नहीं होता । इस प्रकार इस विवेचन में तीन 
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पारिभाषिक शब्द प्रयुक्त किए गए हैं--दया, करुणा ओर करुण । इनमें 
भानुदत्त करुणा और दया के संबंध में अपना आ्राशय स्पष्ट नहीं कर पाए हैं । 
साथ ही करुणा ओर करुण-रस का भेद भी स्पष्ट -नहीं हो पाता है । डॉ० 
वी० राघवन ने भी इस संबंध में अपना यही मत प्रकट किया है ।” 
अद्भुत-रस को स्वनिष्ठ-परनिष्ठ के रूप में दो प्रकार का कहा गया है 
किन्तु एक अन्य स्थल पर यह स्थापना की गई है कि अद्भुत नामक रस केवल 
परनिष्ठ ही होता है--अ्रर्थात्‌ उसकी स्थिति पात्र में न होकर केवल सामाजिक 
में ही होती है ।* यह वदतोव्याघात समभ में नहीं श्राता क्योंकि स्वयं भानुदत्त 
ने अद्भुत-रस के स्वनिष्ठ और परनिष्ठ दोनों के उदाहरण भी दिए हैं जिनमें 
अद्भुत-स्वनिष्ठ में रस की स्थिति राम में और अद्भुत-परनिष्ठ की स्थिति 
सामाजिक में दिखाई गई है । 
अ्ष्टम तरंग में भरत-सम्मत छत्तीस इृष्टियों का उल्लेख किया गया है 
जिनप्रें श्राउ-आठ रसों और स्थायी भावों की दृष्टियाँ हैं और बीस व्यभिचारी 
भावों की दृष्टियाँ हैं किन्तु इनमें लक्षण किसी भी दृष्टि के नहीं दिए गए हैं । 
'ललिता' और “गाना” को छोड़कर उदाहरण भी किसी दृष्टि के नहीं दिए हैं । 
प्रश्न यह है कि इस इष्टि-विवेचन का 'रसतरंगिणी' में क्या उपयोग रहा है? 
निरचय ही, कुछ भी नहीं । 'रसतरंगिणी' नाटयशास्त्रीय ग्रन्थ नहीं है | अतः 
यह समस्त सामग्री व्यर्थ ही. सिद्ध होती है। तो फिर क्‍या कारण है कि 
भानुदत्त ने इस सामग्री का समावेश किया ? वास्तव में उन पर भरत का 
बहुत श्रधिक प्रभाव है। भानुदत्त से पहले रुद्रभद्द आदि आचाये रसों को नाटक 
के क्षेत्र से पृथक्‌ काव्य में नियोजित कर चुके थे किन्तु भानदत्त भरत के प्रभाव 
के कारण इस ओर अपनी दृष्टि नहीं कर सके । उन्होंने भरत का मत प्रस्तुत 
करते हुए यही कहा कि श्वृज्भार-हास्य आदि आठ रस नाटक में माने गए हैं । 
इन सभी रसों का विवेचन करने के पश्चात्‌ शान्त-रस के विवेचन से पूर्व 
भानुदत्त फिर कहते हैं कि नाटक से भिन्‍न स्थलों में निर्वेद स्थायी भाव वाला 
शान्‍्त नामक नवम रस भी होता है। यह इस बात का प्रमाण है कि भानुदत्त 
के मन में नाट्यविधान के प्रति कितना मोह था । फिर भी, इस विषय में यह 
संतोष की बात है कि काव्य और नाटक को लेकर “रसतरंगिरी' में असंतुलन 
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. का अनुभव कराने वाले अर्थात्‌ उन्हें 
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अब भानुदत्त द्वारा प्रतिपादित विवादग्रस्त सिद्धांतों की समीक्षा-परीक्षा 
को जाए क्या जूम्भा को सात्त्विक के रूप में ग्रहण किया जा सकता है? 
सबसे पहली बात तो यही है कि इसके प्र तिपादन में स्वयं भानुदत्त ही व्यवस्थित 
नहीं रह सके हैं। भानुदत्त ने सात्त्विक्रों को व्यभिचारी भावों में भी रखा द्द्‌ 
श्रौर अनुभावों में भी। उदाहरण के लिए यहाँ संकेतात्मक रूप से दो श्रंश 
प्रस्तुत किए जा रहे हैं-- 


(क) भये स्तम्भस्वेदगद्‌्गदतारो माञचवंवर््यंश डूगमोहाबेगर्दन्यचापलत्रासा 
पस्मारप्रलयमृच्छी व्य भिचा रि ण: ।* 


(ख) से चानुभाव: काधिकमप्तानपाहायंसास्विकभेदाचचतुर्धा '** सात्त्विका 
रोसाञ्चादय: ।* 


श्रब देखें कि 'जम्भा! के विषय में भानु दत्त का क्या मत है ? कहा गया है 
कि अगाकृष्टि, नेत्रमदंत आदि में भावलक्षण का अभाव है। रस के अनुकूल 
विकार ही भाव कहलाता है। श्रंगाकृष्टि आदि रस के अनुकूल विकार नहीं 
हैं--ये शारीरिक चेष्टाएँ हैं--ग्रत: इन पर व्यक्तियों की इच्छा का वश होता 
है । जृम्भा आंतर विकार से उत्पन्न होती है । श्रर्थात्‌ उस पर व्यक्तियों का वच्य 
नहीं होता । झ्रान्तर विकार के शान्त होने पर वह स्वयं भी शानन्‍्त हो जाती है 
यहाँ चेष्टा और .विकार में क्‍या अन्तर है, यह स्पष्ट नहीं होता । आखिर चेष्टाओं 
के मूल में भी कोई कारण तो होता ही है, चाहे फिर चेष्टाएँ निरर्थक भी 
क्यों न हों। और जब हम अंगाक्ृष्टि ग्रादि को भाउलक्षरा से रहित कह देते हैं तो 
उन्हें श्रनुभाव भी कंसे कहा जा सकता है ? भानुदत्त ने स्पष्ट ही कहा है कि रसों 
अनुभव का विषय बनाने में कारणरूप 
तत्त्व ही अनुभाव कहलाते हैं । किन्तु आ्ाइचर्य का विषय है कि स्वयं भानुदत्त 
ने अगाकृष्टि आदि को अनुभाव भी कहा है--- 


इच्द्रियाणां प्रथम प्रकाशों विबोध:। इनिद्राच्छेदों विभावः। अनुभावा 
प्रद्धाकृष्टिजुस्माउक्षिसदेनांगुली मो डनादय: । 3 


न्‍्न्जी 


पंचम तरंग का अंतिम ख॒द्यमाग | 
३।२ से पूबं का गद्य | 
_५।२९ से पूर्व का गद्य | 
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_ अर्थात, ज्ञानेन्द्रियों का प्रथम प्रकाश ही विबोध है । निद्रा का नाश विभाव 


है । अँगड़ाई, जम्हाई, आँख मलना तथा अंगुलियों का मोड़ना आदि 


प्रनुभाव हैं । 

ग्रत: अद्भाकृष्टि आदि में और जुम्भा में भेद करना ठीक नहीं प्रतीत 
होता । साक्त्विक भावों को व्यभिचारी भावों में भी परिगणित किया गया है 
ग्और भरत के अनुकरण पर परवर्ती आचाये ऐसा करते आए हैं। 'जूम्भा 
यदि सात्त्विक भाव है तो उसे भी तो व्यभिचारियों में परिगरित किया जा 
सकता है। और फिर तो निश्चय ही अनु भावों में भी उसकौ स्थिति माननी 
होगी । किन्तु यह विशेषता “जुम्भा' में नहीं है क्योंकि यह कारण के साथ ही 
श्रन्य सात्विकों के समान प्रकट नहीं होती । यह भी नहीं कहा जा सकता कि 
वजम्भा' पर व्यक्ति का वश नहीं होता । सात्त्विकों को प्रयत्नपूर्वक दबाया नहीं 
जा सकता किन्तु 'जुम्भा' को दबाया जा सकेता है | वास्तव में श्रांतर विकार 
है आलस्य और इसी से “जूम्भा' उत्पन्‍्त होती है। भानुदत्त के मत का यह 
संशोधन हिन्दी के रीतिकालीन काव्यशास्त्रियों ने कर भी दिया। मतिराम ने 
“रसराज' में इसे 'उपज श्रालस श्रादि तें' कहा श्रौर पद्माकर ने “जगद्विनोद॑ में 
'प्रिय विछोह सम्मोह के श्रालस ही झवगाहि' कहकर इस तथ्य की व्यंजना 
कर दी । विश्वनाथ पहले ही यह कह चुके थे । 

रसों के स्वनिष्ठ और परनिष्ठ भेद भी विवेकाश्रित नहीं हैं । स्वनिष्ठ और : 
परनिष्ठ को यदि सामाजिक की इंष्टि से देखा जाए तो स्वनिष्ठ मात्र आलंबन 
में है और परनिष्ठ आलंबन से इतर व्यक्ति--अआश्रय अभ्रथवा सामाजिक 
में होता है। अर्थात्‌ आलस्बन और आश्रय के आधार पर रसों के स्वनिष्ठ 
ग्रौर परनिष्ठ रूपों की कल्पना की गई है । हम यह पहले भी कह चुके हैं कि 
रसों का यह वर्गीकरण युक्तियुक्त नहीं है क्योंकि रस की उद्बुद्धि के लिए 
ग्रालंबन और आश्रय का साथ रहना आवश्यक है। भौर श्रालंबन का जो 
ग्राश्रय है. वहें स्वयं भी तो आलंबन को आश्चय बनाकर आलंबन बनता है। 
दुष्पन्त आर शकुन्तला को लीजिए। दुष्यन्त-शकुन्तला--ये दोनों एक दूसरे 
के आलम्बन हैं। और इसी प्रकार ये दोनों श्राश्रय भी हैं। केवल सामाजिक 
स्थिति-विशेष को देखते हुए उनमें यह भेद कर लेते हैं । तो, ज़ो रस आलंबन 
में ही स्थित है उससे झाश्रय अथवा सामाजिक किस शकार प्रानन्द प्रहण करेगा । 
और अ्राश्रय में भी रस की स्थिति तभी होगी जब आलंबन में रसोंदृबोधक वे 
कारण उपस्थित होंगे जिनसे रस संभव होता है । भत॥ रस की उदृबुद्धि में 


मा के 


आ्रालंबन और आ्राश्रय अन्योन्याश्रित होते है। इस प्रकार यह वर्गीकरण असिद्ध 
हो जाता है । 

माया-रस की जो उद्भावना भानुदत्त ने की है उस पर भी शंका की जा 
सकती है । उनका मत यहाँ तक तो ठीक है कि चित्तवृत्तियाँ दो प्रकार की 
होती हैं--प्रवृत्तिपरक और निवृत्तिपरक । प्रवृत्ति संसार की ओर आकर्षित 
करती है और निवृत्ति सांसारिक भोगों से व्यक्ति को खींचती है । इस सत्य में 
संदेह नहीं किया जा सकता | देश-विदेशों के साहित्य में इस सत्य पर नाना 
प्रकार से विचार किया जाता रहा है। 'शिवपुराण' में दक्ष द्वारा किए गए 
यज्ञ के ग्रवसर पर सती ने दक्ष को सचेत करते हुए जो उपदेश दिया था उसमें 
यह भी कहा गया था कि कम दो प्रकार के होते हैं--प्रवृत्तिपरक और निवृत्ति- 
परक । यज्ञ-यागादि प्रवृत्तिपरक कर्म हैं और शम-दम आदि निवृत्तियाँ हैं । 
मनीषी पुरुषों को इनका विचार करते रहना चाहिए । विषय के आधार पर इनके 
अधिकारी भी दो प्रकार के हैं--रागी और विरागी । परस्पर विरोधी होने के 
कारण उक्त दोनों प्रकार के कर्मों का एक साथ एक ही कर्ता के द्वारा आचरण 
नहीं किया जा सकता । किन्तु भगवान्‌ शंकर परब्रह्म परमात्मा हैं। उनमें 
इन दोनों ही प्रकार के कर्मों का प्रवेश नहीं है । (रुद्रसंहिता, प्र ० २६) । 


माया के संबंध में पर्याप्त दाशं निक चर्चाएँ हुई हैं किन्तु हमारा विषय यह 
नहीं है कि हम उनका श्रनुसंघान और विश्लेषण करें। सांसारिक व्यवित 
श्रधिक-से-अधिक यही कह सकता है कि माया वह तत्त्व है जो सत्य के 
भूल स्वरूप को हमारी आँखों से ओभल कर देता है। वह मूल सत्य ईश्वर है 
भर हम माया में पड़कर उसे भुलाते हुए सांसारिक भोगों में मग्न हैं। 

भानुद्तत्त का मत है कि निवृत्ति में जेसे शान्त-रस है उसी प्रकार प्रवृत्ति 
में माया-रस प्रतीत होता है। यह माया-रस रतिरूप नहीं है और सामान्य-रूप 
रस भी नहीं हैं। रति, हास आदि ग्राठों माया-रस के व्यभिचारी भाव हैं । क्‍ 
भ्रब कहना होगा कि 'यदि प्रवृत्ति में माया-रस प्रतीत होता है' तो प्रवृत्ति तो 





॥ 
) 


शान्‍्त को छोड़कर सभी रसों में है। तो क्या प्रवृत्तियों के श्राधार पर हम 
श्वुद्धार को श्वद्भार त कहकर माया-रस कहेंगे ? इस शंका का समाधान करने 
के लिए ही भानुदत्त ने माया को अ्रतिरिक्त-रस कहा है; रति आदि प्रसिद्ध श्राठ 

> स्थायी भाव इसके व्यभिचारी बताए हैं और मिथ्याज्ञान--वासना को इसका 
स्थायी भाव निर्धारित किया है। मिथ्याज्ञान-वासना स्वयं में ही एक इतनी द 
परिपक्व अनुभूति है कि उसे रस में पयंवसित होने की श्रावश्यकता नहीं रहती 


_* करके न. ग7ं+"++--- 
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आ्रौर सांसारिक व्यवितयों के लिए माया-ब्रह्म आदि का अन्तर समभना एक 
व्यर्थ का विषय है। माया में लिप्त होकर भी वह माया को नहीं समभता है । 
श्रत: काव्यादि में उसे माया-रस की अनुभूति किस प्रकार होगी ? अब रह गए 
तत्त्वज्ञ व्यक्ति | वे जानते हैं कि ब्रह्म सत्य है और यह जगत्‌ मिथ्या है । वे 
ज्ञानी व्यक्ति इसका अनुभव भी करते हैं। फिर माया-रस उनके लिए कौन-से 
आनन्द का विधान करेगा ? फलत: तत्त्वज्ञों के लिए शान्त-रस के अतिरिक्त 
अन्य सब रस व्यर्थ हैं। इधर माया में लिप्त व्यक्ति प्रवृत्तियों का आनन्द 
उठाते हैं और फिर भी मूल सत्य को नहीं जानते हैं । 


अतः माया-रस को पृथक्र रस नहीं स्वीकार किया जा सकता । वास्तव में 
भानुदत्त ने इस रस की स्थापना एक ताकिक के रूप में की है--यहाँ साधारण 


'सहृदय उनकी आँखों से ओकल हो गया है । माया मूल सत्य को ओभल कर 
देती है । माया-रस भी पीछे क्‍यों रहे ? 


(१४) निष्कर्ष 


फिर भी, जेसा कि विवेचित किया जा चुका है, भानुदत्त का परवर्ती 
भारतीय काव्यशास्त्र पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। कहा जा चुका है कि हिन्दी 
के रीतिकालीन काव्यशास्त्रियों को 'रसतरंगिणी' में पूर्ववर्ती संस्क्ृत-काव्यशास्त्र 
की रस-चितना परिनिष्ठित रूप में प्राप्त हो गई थी । वास्तव में संस्कृत- 
काव्यशास्त्र का यह अकेला ग्रन्थ है जिसने अपने पूर्ववर्ती चिन्तन को समाहित 
किया, नवीन दृष्टि से प्राचीन मतों को विवेचित किय ॥, मौलिक उद्भावनाएँ 
की और उनसे परवर्ती संस्कृत और हिन्दी के रीतिकालीन काव्यशास्त्रियों को 
परिचित कराया। इस प्रकार यह ग्रन्थ संस्कृत और हिन्दी के रीतिकालीन 
रसशास्त्र के बीच सेतु कहा जा सकता है। 

भानुदत्त रसवादी आचाये हैं, इसमें संदेह नहीं है। उनके ग्रन्थों से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि काव्य में रस को ग्रात्मा मानते का उनका प्रबल आग्रह 
है । 'रसमंजरी' श्रौर 'रसतरंणिशी'---इन ग्रन्थों के नामकरणा से भी यह सिद्ध 
है कि भानुदत्त काव्य में रस को प्रमुख रूप से स्व्रीकार करते हैं। उनके इन 
दोनों ही ग्रन्थों का यह उद्देश्य है कि रस की प्रतिष्ठा की जाए श्रौर पाठक को 
उसके आनन्द में निमग्न कर दिया जाए-- 

(प्र) विद्वत्कुलमतो भू गरसथ्यासंगहेतवे । 

एया प्रकाइ्यते श्रीम:द्वानुनारसमंजरी ।। (रसमंजरी, २) 





भूमिका ] * ६९ 


(आरा) भारत्या: वास्त्रकान्तारभ्रान्ताया: शेत्यकारिणी । 
क्रियते भावनुना भूरिरसा रसतरंगिणी॥ (रसंतरंगिणी, १२) 
एकमात्र रस ही आनन्द का कारण है । उसके बिना सुख की उत्पत्ति नहीं 
हो सकती--- | 
“'*रसेन विना च सुखाब्नुत्पत्तरिति । 


रस के महत्त्व को एक और प्रकार से भी सिद्ध किया गया है । भानदत्त 
के एक वर्गीकरण के अनुसार रस तीन प्रकार का है--अ्भिमुख, विमुख और 
परमुख । परमुख के आगे चलकर दो भेद होते हैं--अलंकारमुख और भाव- 
मुख । इनके सम्बन्ध में पर्याप्त चर्चा पीछे की जा चुकी है श्रतः यहाँ संन्दर्भ की 
ही बात कहेंगे | यद्यपि भानुदत्त ने यहाँ अपने विवेचन में स्पष्ट रूप से यह नहीं 
कहा कि अभिमुख रस सबसे प्रधान है किन्तु उनका मंतव्य स्पष्ट है । शीर्षकों 
का क्रम ही उनके मत की स्थापना कर देता है। भ्रत: अश्रभिमुख की कोटि सबसे 
ऊपर की है और भ्र॒लंकारमुख और भावमुख की कोटि संबसे नीचे की है, 
क्योंकि उनमें रस गौणा होता है । इस प्रकार रस प्रमुख है और अलंकार आदि 
गौरण हैं। श्रपती यह मान्यता उन्होंने 'रसतरंगिरी' के परवर्ती ग्रन्थ 'झलंकार- 
तिलक' में स्पष्टत: घोषित कर दी-- 

अथ रसा शात्मान: । तेषां शरीर काव्यम । तस्य गतिरीतिवृत्तिदोषतद- 
मावगुणालडूगरा इन्द्रियारिग । व्युत्पत्तय: प्राणा: । श्रभ्यासो मन इति ।* 

यह घोषणा ऐसे ग्रन्थ में की गई है जिसमें रस-विवेचन नहीं है। अतः 
भानुदत्त का रसवादी दृष्टिकोण स्पष्ट है । 

भानुदत्त के कृतित्व से मध्यभारत की साहित्यिक प्रवृत्तियों का प्रारंभ हुआ 
है। उनसे पहले भारत के उत्तर में कश्मीर, पदिचम में अ्नहिलपट्टन, पूर्व में 
बज भ्रौर दक्षिण में उत्कल, श्रान्ध्र आदि की साहित्यिक प्रवृत्तियों का परिचय 
तो प्राप्त हो जाता है किन्तु मध्यभारत का लगभग नहीं । उदाहरण के लिए 
साहित्यशास्त्र के दो सहस्न वर्षों के इतिहास में केन्द्र-रूप में लगभग बारह सौ 
वर्षो तक कश्मीर स्थित रहा । डउद्भट, रुद्रट, आननन्‍्दवर्धन, ग्रभिनवगुप्त 
मुकुलभट्‌ट, क्षेमेन्द्र, मम्मट आदि इस युग की कश्मीर देश की विशभूतियां हैं । 
इसक परचात्‌ गुजरात का. भ्रनहिलपट्टन राज्य और पूर्व में बद्भदेश साहित्यिक 
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प्रवत्तियों के केन्द्र बने जिनमें हेमचन्द्र, रामचन्द्र-गुणचन्द्र, वाग्थट श्रादि का 
सम्बन्ध प्रथम केन्द्र से रहा और जयदेव बज से संबद्ध रहे । 'एकावलो' के 
रचयिता विद्याधर से साहित्यिक प्रवृत्तियों का केन्द्र दक्षिण भारत बन गया। 
विद्याताथ और विश्वनाथ का सम्बन्ध इसी केन्द्र से रहा । इस रूप में भी 
भानुदत्त का साहित्यशास्त्र के इतिहास में महत्त्वपूर्ण स्थान है। भानुदत्त के 
समय मिथिला नव्य-न्याय का प्रधान केन्द्र था। यही कारण है कि 'रसतरंगिणी' 
में यत्र-तत्र न्यायश्ञास्त्र का प्रभाव परिलक्षित होता हैं और भानुदत्त का 
नेयायिक-रूप उभरने लगता है । 

इस विवेचन के आलोक में 'रसतरंगिणी' की महत्ता में सन्देह नहीं रह 
जाता । आधुनिक युग में विभिन्‍न भारतीय विश्वविद्यालयों में हिन्दी के रीति- 
कालीन काव्यशास्त्र पर बहुत अधिक अनुसंधान हो रहा है। अ्रतः शोधार्थी 
का इस ग्रन्थ से पूर्णतः परिचित होना आवश्यक है। जो विषय उसके श्नु- 


संघान का श्राधार है, स्वयं उसके ही श्राधार की उपेक्षा की भी कंसे जा 
सकती है ? 


कै ७ 


त्रथ रसतरंगिणी | 











$# सरस्वती सह धीभिरस्तु # 


श्रीम:द्रानुसिश्रविरचिता 


रसतरंगियी 
प्रथमस्तर कु 


लक्ष्मीमालोक्य लुभ्यन्निगममुपहसज्शोचयन्यज्ञजन्तु- 

नक्षत्र शोणाक्षि पश्यन्समिति दशसुखं वीक्ष्य रोमाउचमज्चन्‌ । 

हृत्वा हैयंगवीनं चकितमपसरन्म्लेच्छरक्‍्त दिगन्ता- 
न्सिज्चन्दन्तेन भूसि तिलसिव तुलयन्पातु नः पीतवासाः ॥ १॥। 
| अ्नुवाद---लक्ष्मी को देखकर लुब्ध होने वाले, वेदों का उपहास करने 
वाले, यज्ञ में बलि दिए जाने वाले पशुश्रों के प्रति शोक प्रकट करते हुए, 
क्षत्रियों को लाल-लाल नेत्रों से देखते हुए, युद्ध में रावरा को देखकर उत्साह 
से रोमांचित होते हुए, मक्खन चुराकर भयभीत होकर भागते हुए, स्लेच्छों का 
वध करके उनके रक्त से दिश्ााग्रों को रंगने वाले श्रौर श्रपने दाँत के श्रग्नभाग 


पर पृथ्वी को प्रनायास ही उठाकर उसका उद्धार करने वाले पीताम्बर 
हमारी रक्षा करें।] 


उ्यास्था - श्रस्तुत इलोक मंगलाचरण के रूप में है। इसमें विष्णु के 
विभिन्‍न अ्रव॒तारों की स्तुति करते हुए कहा गया है कि विविध रूपों वाले 
पीताम्बर-धारी विष्णु हमारी रक्षा करें । वास्तव में यहाँ भानुदत्त ने विष्णु के 
आठ रूपों की कल्पना की है जो भिन्‍न-भिन्‍न रसों के झ्राठ स्वरूपों को भी प्रकट 
करते हैं। रस-विश्लेषण का ग्रन्थ होने के कारण ऐसे देवता की स्तुति करना-- 
जो रस के आाठों भेदों को स्वयं में समाहित करता हो--प्रन्थकार के भक्ति- 
सिद्धान्त और साथ-साथ ही अन्वेषण-बुद्धि का भी परिचायक है। आठ रसों 
को अभिव्यक्त करने वाले विष्णु के श्राठ रूप--- 


१ निगममुपहरन्निति पाठान्तरम्‌ | 
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(१) लक्ष्मीमालोक्य लुम्यनु--(विष्णुरूप में) लक्ष्मी को देखकर लुब्ध 
होते हुए--पर्थात्‌ लक्ष्मी के सौन्दयं के प्रति आसकत होते हुए । यहाँ खूंगार 
रस का संकेत है । 

(२) निगमसुग्हसन्‌--निगमों (वेदों) का उपहास करते हुए । यहाँ वेद 
के कष्टसाध्य साधना-मार्ग की अपेक्षा भक्त को सरल मार्ग से मोक्ष दे सकने के 
कारण वेदों का उपहास किया गया है । जैसा कि संकेत किया गया है, इस 
संदर्भ में 'निगममुपहरन्‌” पाठ भी मिलता है । तब इसका अ्र्थ होगा मत्स्यावतार 
में शंखासुर का वध करके वेद का उपहार करते हुए । दोनों ही संदर्भों में विष्णु 
हास्यरसस्वरूप हैं | प्रथम का स्पष्टीकरण किया जा चुका है । द्वितीय संदर्भ के 
अनुसार विष्णु तियंग्‌ जाति का अनुकरण करने से हास्यरस-स्वरूप हैं । 

(३) शोचयन्‍्यज्ञ जन्तुन्‌्--यज्ञ में बलि दिए जाने वाले प्राणियों को देखकर 
उनके प्रति करुणा उत्पन्त होने से शोक करते हुए। यहाँ करुण-रस का 
संकेत हे । 

(४) क्षत्रं शोणाक्षि पश्यन--(परशुराम-श्रवतार के रूप में) क्षत्रियों को 
लाल-लाल आँखों से देखते हुए । रौद्गर-रस की व्यंजना है । 

(५) समिति दह्मुखं वीक्ष्य रोमाउचमञचन्‌--(रामावतार में) दशमुख 
(रावण) को युद्ध में देखकर उत्साह के कारण रोमाज्चित होते हुए--आर्थात्‌ 
दशमुख-वध के लिए वीरता के कारण होने वाले स्वाभाविक उत्साह से युक्त । 
वीर-रस का संकेत स्पष्ठ है । 

(६) ह॒त्वा हेयंगवीनं चकितसपस रन्‌-- (कृष्णा वतार में ) हैयंगवीन (मक्खन) 
को चुराकर चकित--र्थात्‌ यशोदा के भय से भयभीत--होकर भागते हुए । 
भयानक-रस का संकेत है । 

(७) स्लेच्छरक्तंदिगन्तान्सिज्चन्‌ू--म्लेच्छों के रक्त से दिज्ञाओं को 
सींचते हुए--प्रर्थात्‌ म्लेच्छों का वध करके उनके रक्‍त से दिद्ञाओं को लाल 
करते हुए । बीभत्स-रस स्पष्ठ है । 

(5) दन्तेन भूमि तिलमिव तुलयन्‌--(वराहावतार में) दाँत की नोक पर 
भूमि को तिल के समान उठाते हुए | इसमें अ्रद्भुत-रस का संकेत है । 

ग्रन्थ के विशिष्ट संदर्भ में भानुदत्त ने यह अ्रभिव्यंजित किया है कि आठ 
रसों और उनके विविध उपकरणों का विवेचन उनकः उद्देश्य है । 

भारत्याः शास्त्रकान्तारश्रान्ताया: शत्यकारिणी। 
क्रिते भानुना भूरिरसा रसतरंगिणी॥ २॥ 
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[ भानुदत्त शास्त्ररूपी वनों में मटकने के कारण थफो हुई सरस्वती को 
शान्ति प्रदान करने वालो अत्यन्त रस से परिपुर्ण इस 'रसतरंगिणी' की रचना 
करते हैं । | 

व्याख्या--शास्त्र और रसयुक्‍त काव्य का अंतर स्पष्ट किया गया है। 
शास्त्र के माध्यम से की गई ज्ञान-साधना जटिल होती है। सहृदय का चित्त 
उसमें नहीं रमता । वह पण्डितों और ताकिकों का विषय है । सहदय के लिए 
आवश्यक है मनःप्रसादन। भानुदत्त का उद्देश्य है रसयुकत काव्य के माध्यम 
से शास्त्र-ज्ञान कराना । इसीलिए उन्होंने कहा कि जिन लोगों की बुद्धि शास्त्र 
द्वारा ज्ञान प्राप्त करने की प्रक्रिया में उलक कर रह गई है और जिन्हें फिर भी 
विषय-बोध नहीं हुआ है उन्हें उनकी यह कृति रसयुकत काव्य के माध्यम से 
विषय-बोध कराएगी। श्रर्थात्‌ विषय का ज्ञान तो उन्हें होगा ही, उनका मन:- 
प्रसादन भी होगा । 

वाणी कमलिनी भानोरेषा रसतरंगिणी । 
हंसा: कृतथियस्तत्र युक्तमत्र प्रतीयताम्‌ ॥| ३ ॥ 

[रसतरंगिणी' के रूप में प्रस्कुटित भानुदत्त की यह वाणी कमलिनी 
के समान है श्रोर इसमें रस लेने वाले सहृदय विद्वान ही हंस हैं। प्राशा है 
वे इसमें युक्तार्थ ही ग्रहरा करेंगे । ] 

व्याख्या---प्रस्तुत इलोक में रूपक बाँधा गया है। 'रसतरंगिणी' के रूप 
में अ्रभिव्यक्त भानुदत्त की वाणी कमलिनी के समान है और उसका रस ग्रहरा 
करने वाले हंस विद्वान्‌ हैं। हंस के लिए नीरक्षीरविवेकी कहा गया है। ग्रर्थात्‌ 
हंस जल और दुग्ध के मिश्रण में से केवल दुग्ध को ही ग्रहण करता है और 
जल का परित्याग कर देता है। भानुदत्त आ्राशा करते हैं कि इस ग्रन्थ का 
अ्रध्ययन करने वाले सहृदय विद्वान भी ऐसे ही विवेकी होंगे । 

गिरां देवि तरंगिण्यां वारय क्ररवारणान्‌ । 
यखद्भूविष्पति लोकानामाविलो विमलो रसः ।। ४ ॥। 

[है वाग्देवी |! इस तरंगिणी (नदी) में उद्धत श्ररसिकों (हाथियों) को मत 
प्रवेश करने दो श्रन्यथा इसका विमल रस सहृदय पाठकों के लिए मलिन 
हो जाएगा ।] इसका श्र्थान्तर इस प्रकार भी करते हैं-- [है सरस्वती ! इस 
तरंगिणी में क्र वारणों के प्रवेश को रोको। ऐसा करने से (प्र्थातू उन्हें 
रोकने से) इसका मलिनत रस विम॒ल हो जाएगा। ] 

व्याख्या--ऐसा व्यक्ति जो श्ररसिक होता है काव्य के मम से अ्रनभिज्ञ 
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होता है। फलतः वह कुतक ञ्रादि का आश्चय लेता है। इस प्रकार के व्यक्ति 
का इस क्षेत्र में कोई अधिकार नहीं । केवल रसिक जन ही काव्य के मर्म के 
ज्ञाता होते हैं और अ्रपनी सहृदयता के कारण काव्यास्वाद ग्रहण करते हैं । 
हाथी भी नदी में स्नान करता है और व्यक्ति भी । किन्तु हाथी नदी में स्नान 
के उययोग से परिचित नहीं होता । जब तक वह नदी में रहता है, कीचड़ उछा- 
लता है और बाहर निकलकर तट की धूल अपने शरीर पर लपेटता है । इस 
प्रकार वह अन्य स्नानाथियों का भी अपकार करता है। ऐसे ही अर॒सिक जन 
काव्य के मर्म को नहीं जानते और कुतक से रसिकों को भी व्यथित करते हैं । 
ऐसे व्यक्ति 'रसतरंगिणी' के अध्ययन में प्रवृत्त न हों, यह प्रार्थना भानुदत्त नें 
की है । 

हेतो: पु्वतृत्तित्वनियमादतः पुर्वेसेव तस्पोपन्यासः सघ्ुचितः । 
रसस्य हेतवों भावादयः । तेन रसेम्यः पुृर्व॑ भावादय एवं निरूप्यन्ते । 
रसानुकूलो विकारो भावः । विकारोउन्यथाभाव: । 


[कार्य की श्रपेक्षा कारण की स्थिति पहले होती है। श्रतः प्रथमत: 
कारणा को प्रस्तुत करना ही उचित है। रस के कारण भावादि होते हैं। 
इसलिए रसों से पूर्व भावादिकों का निरूपरंश किया जात! है। रस के- अनुकूल 
विकार ही भाव कहलाते हैं | विकार से श्रभिप्राय है प्रन्यधाभाव । | 

व्याख्या--भानुदत्त कह चुके हैं कि इस ग्रंथ का प्रतिपाद्य है रस-निरूपणा । 
तो फिर भावों का निरूपणा क्यों ? “रसतरंगिणी' में रस-निरूपण से पूर्व 
स्थायी भावों, विभावों, अनुभावों, सात्तविक भाव्रों और व्यभिचारी भावों का 
भी निरूपण हुआ है । इसी का उत्तर देते हुए कहा गया है कि किसी कारण 
से ही किसी कार्य की सिद्धि होती है। श्रर्थात्‌ कार्य से पूर्व कारण की सत्ता 
है। इसीलिए पहले कारण पर विचार करना चाहिए । कारण के लिए केशव- 
मिश्र ने तकभाषा' में कहा है--यस्य कार्यात्‌ पृ्वेभावों नियतोडनन्यथासिद्धइरच 
तत्‌ कारणाम्‌ । यथा तन्‍्तु-वेमादिक पटस्य कारणम्‌' ।--पश्रर्थात्‌ कारण कार्य 
से पूर्व रहता हैं और कार्य की सिद्धि से पूव गौण नहीं पड़ जाता । उदाहरण 
के लिए तन्‍्तु एवं वेमादिक कपड़े के कारण हैं और कारय॑ है कपड़ा । जब तक 
कपड़े का निर्माण नहीं होगा, तन्तु-वेमादिक गौण नहीं पड़ेंगे। इनके बिना 
कपड़ा बन ही नहीं सकता । इसी प्रकार भावादि रस के कारण हैं और रस है 
कार्य । तो जब तक कारणा को नहीं समझ लिया जाता तब तक आगे नहीं 
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बढ़ सकते । इसीलिए पहले भावों का विवेचन किया गया। भाव के लिए कहा 
गया है कि वह रस के अनुकूल विकार है। अनुकूल इसलिए कहा गया है 
क्योंकि मुख्य है रस की सिद्धि । कारण की प्रकृति के अनुरूप कार्य निष्पन्न 
होता हैं। इसीलिए भावों को रसानुकूल विकार कहा है। अन्यथा भाव 
का तात्पयं है भाव का ही परिवर्तित रूप । अर्थात्‌ जिसकी पहले अप्रतीति हो 
उसी की प्रतीति होना विकार या अन्यथा भाव है। 

विकारइच दिविध: । आन्‍न्तर:ः शारोरइच । आन्तरोडपि द्विविधः । 
स्थायिभावोव्यभिचारिभावव््चेति । शारीरस्तु सात्त्विकभावादिः । 
यत्तु मनोविकारों भावः । तथा च देहविकारे स्वेदादों भावषदप्रयोगों 
गोण इति। तन्‍न। तुल्यवदुभयत्र भावपदप्रयोगेरा विनिगन्‍्तुमशक्‍्यत्वात्‌ । 
लक्षणा5नुरोघिन लक्ष्याः्व्यवस्थिते:। 

[विकार (भाव) दो प्रकार का है। आन्तरिक तथा शारीरिक (बाह्य) | 
ख्रान्तरिक भाव सी दो प्रकार का है । स्थापी भाव और व्यभिचारी भाव । 
शारीर (बाह्य) सात्तिक भाव श्रादि हैं। जो (कुछ) विद्वानु ऐसा कहते 
हैं कि मनोविकार ही भाव है और ज्ञारीरिक विकार स्वेद भ्रादि में भाव पद 
का प्रपोग गोरा है, यह ठोक नहीं है। (क्योंकि) दोनों ही के लिए समान 
रूप से भाव पद का प्रयोग हुश्रा है इसलिए केवल एक को ही भाव कहना 
सम्भव नहीं है। लक्षण के श्रनुरोध से लक्ष्य की व्यवस्था नहीं होती है ।] 

व्याख्या--भावों का स्पष्टीकरण करने के उपरान्त इनकी सिद्धि पर 
विचार किया गया है। यह दो प्रकार से होती है--अश्रन्तर से और शरीर से । 
आन्तरिक भावों में स्थायी भाव और व्यभिचारी भाव आते हैं इसलिए आ्रान्त- 
रिक भाव दो प्रकार के कहे गए। सात्त्तिक भाव शारीर हैं क्योंकि इनकी 
सिद्धि देह से ही संभव है । कुछ लोगों का ऐसा कहना है कि भाव केवल वे हैं जो 
आन्तर हैं क्योंकि उनका मन से संबंध है। इसलिए उन्हें मनोविकार भी कहा 
जाता है। स्वेद ग्रादि सात्तिविक भात्रों का मन से कोई संबंध नहीं है क्योंकि वे 
देह से उत्पन्न होते हैं। भानुदत्त ने इसका प्रतिवाद किया है। उनका मत है 
कि भाव पद का प्रयोग दोनों ही के लिए समान रूप से हुआ है । लक्षण के 
अनुरोध से लक्ष्य की व्यवस्था नहीं होती! कहने से उनका यह तात्पये है कि 
लक्षण में 'विकार' शब्द अत और शरीर दोनों के साथ संबद्ध है, इसलिए 
शारीरिक सात्त्विक भाव भी भाव ही माने जाएँगे । भरत ने भी सात्तविक भावों 
को मन से संयुक्त करते हुए कहा है कि सत्त्व मतःप्रभव है और उसकी उत्पत्ति 


! 
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समाहित मन से ही संभव है-- अब्रोच्यते इह सत्त्वं नाम मनःप्रभवम्‌ । तच्च 
समाहितमनस्त्वाद उत्पद्यते। मनःसमाधानाच्च सत्त्वनिष्पत्तिभवति' | (नाटय- 
दास्त्र, भाग १, सं. मनोमोहन घोष, १६६७, पृष्ठ ११०) 

इतरभावस्यात्मभावत्वोपनायकत्वे सति सजातीयविजातीयभावा: 
तभिभाव्य:ः प्रथम: | पराइनभिभाव्यो सनोविकारों वा सकलप्रधानों 
विकारो वा स्थायिभावः | न चान्यभावेषतिव्याप्ति:। तस्येतरभाव- 
स्पात्मभाव॑त्वोपनायक्रत्वाभावात्‌ । 

[श्रन्य भावों का आत्मभाव के उपनायकत्व-रूप होने पर सजातीय- 
विजातीय (श्रनुफूल-प्रतिकूल) भावों से जिसका श्रभिभव नहीं हो स्तकता 
वह स्थायी भाव है। श्रथवा भ्रन्य भावों से भ्रमिभूृत-त-होने-वाला-सनोबिकार 
स्थायी भाव है; श्रथवा मनोविकारों में सबसे प्रधान भाव ही स्थायी भाव 

"5हैं। इस परिभाषा से श्रन्य भावों में श्रतिव्याप्ति न होगी क्योंकि उनमें श्रत्य 
भावों को श्रपना उपनायकत्व बनाने की शक्ति नहीं होती ।] 

व्याख्या--यहाँ तात्पयं यह है कि अन्य भाव जिसके स्वरूप का प्रकाश 

करने में सहायक होते हैं और अनुकूल तथा प्रतिकूल भाव जिसे अभिभूत नहीं 
कर सकते वह स्थायी भाव है। वास्तव में स्थायी भाव की स्थिति भावों में 
सर्वोपरि मानी गई है। व्यभिचारी भाव जहाँ संचरणशील होते हैं वहाँ स्थायी 
भाव अडिग रहते हैं। एक व्यभिचारी भाव दो स्थायी भावों के क्षेत्र में आरा 
सकता हैं किन्तु दो रसों का एक ही स्थायी भाव नहीं हो सकता । इसे ऐसे 
भी कहें कि स्थायी भाव व्यभिचारी भावों को अभि भूत कर सकते हैं किन्तु 
व्यभिचारी भाव स्थायी भाव को नहीं कर सकते । यही इनके प्रधान होने का 
रहस्य है। यह विचार भारतीय काव्यश्ास्त्र में सुस्पष्ट है ।(भरत ने अपने 
नाट्यशास्त्र में उदाहरण से भी इस बात को समभाया है--'यथा नराणां 
नृपति: शिष्याणां च यथा गुरु: । एवं हि सर्वभावानां भाव: स्थायी महानिह' 
(७८) | श्रर्थात्‌ जैसे मनुष्यों में राजा और शिष्यों में गुरु महान्‌ होता है वंसे 
ही सभी भावों में स्थायी भाव प्रधान होते हैं। स्थायी भावों के श्रतिरिक्त 
श्रन्य भावों में ऐसी शक्ति नहीं होती कि वे इतर भावों को श्रभि भूत कर स्वयं 
प्रधान हो जाएँ। इसीलिए भ नुदत्त ने यह स्पष्ट कर दिया कि यह जो परि- 
भाषा दी गई है उससे अ्रतिव्याप्ति सिद्ध नहीं होती । स्पष्ट ही अपने मत को 
भानुदत्त ने दो प्रकार से प्रतिपादित किया है और सभी भावों में स्थायी भावों 
के समक्ष उनका गोणात्व सिद्ध किया है। ) 





हि | ३?- <७ बच क-_-- 


भर 
र ९ 


प्रथम तरंग | ७ 


चरससमयपयेन्‍्तस्थायित्वादस्यथ स्थायित्वव्यपदेश: । 

. [सुक्ष्मतम काल-पयंन्त (टप्रर्यात्‌ रसससय-पर्यन्त) स्थायी होने से इन्हें 
स्थायी भाव कहा जाता है । | 

व्याख्या---इस संदर्भ में चरम समय का अथोे है स्थायी भाव का सूक्ष्मतम 
ग्रवस्था-काल । भाव यह है कि रस-निष्पत्ति के समय तक इनकी स्थिति बनी 
रहतो है । इस कथन में स्थायी भावों की पुष्टि की ओर संकेत किया गया है 
क्योंकि ये पुष्ट होकर ही रस-रूप में परिणत होते हैं । इस समस्त प्रक्रिया का 
जो अंतिम सूक्ष्मतम भ्रंश है और जिसके पदचात्‌ रस निष्पन्न ही हो जाता है 
वही चरम समय है ॥)-चरम का अर्थ नाश-क्षण से नहीं है क्योंकि इनकी तो 
पुष्टि ही आवश्यक है। नष्ट ये होते नहीं हैं । ऐसा हो तो रसोपलब्धि किस 
प्रकार संभव हो सकेगी ? ये तो पुष्ट होते हुए रस-रूप में परिणत होते हैं । 

स चाष्टधा। तत्र भरतः-- 

रतिहासइच शोकद्च क्रोधोत्साहौ भयं तथा। 

जुगुप्सा विस्मयवचेति स्थायिभावा: प्रकौातिताः ॥ ५ ॥ 

[वह (स्थायी भाव) श्राठ प्रकार का है। भरत के श्रनुसार--रति, 
हापत, क्ोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा श्रौर विस्मय ये स्थायी भाव कहे 
गए हैं । | 

ठ्याख्या--काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों में सर्वेप्रथण भरत ने अपने ग्रंथ 'नाटय- 
शास्त्र में रस और उसके विविध उपकरणों का उल्लेख किया है। भानुदत्त ने 
इस विशिष्ट संदर्भ में भरत के 'नाट्यशास्त्र' में प्राप्प इस इलोक को ही उद्धत 
कर दिया है। भानुदत्त पहले ही सभी भावों में स्थायी भावों को प्रधान कह 
चुके हैं। इसीलिए उन्होंने सर्वप्रथम इन्हीं का विवेचन किया । रस के कारण 
भावादि हैं, इसलिए पहले भाव लिए गए और भावों में प्रधान है स्थायी भाव, 
इसलिए पहले इन्हें लिया गया । रति, हास, शोक आदि झ्राठ स्थायी भाव हैं। 

तत्रेष्टवस्तुसमी हाजनिता मनोविकृतिरपरिपुर्णा रतिः। सा च 
क्वचिहृशने न, क्वचिच्छुवरणोेन, क्वचित्स्मरणेन । यथा-- 

[प्रिय वस्तु को प्राप्त करने की इच्छा से उत्पन्न मन की भावना जो 
रसत्व को श्रभी प्राप्त रहीं हुई है रति कहलाती है । श्रौर वह कहीं देखने, 
कहीं सुनने तथा कहीं स्मरण करने से होती है। जंसे--] 

व्याख्या--यहाँ क्रम से स्थायी भावों के लक्षण प्रस्तुत किए जा रहे हैं। 








छ् | [ रसतरंगिणी 


पहले रति को लेते हैं । इष्ट वस्तु का अ्रथ है वह वस्तु जो मन के अनुकूल हो 
अथवा यों कहें कि मन जिसकी इच्छा करे | तो मन के अनुकूल जो वस्तु है उस 
को प्राप्त करने की इच्छा से उत्पन्न जो मन की भावना है वह श्रपूर्ण है। 
यही रति है। प्रइन उठता है कि श्रपूर्ण क्यों कहा ? अपूर्ण शब्द को दो भ्रथों 
में विचारेंगे । पहले तो यह कि अ्रपूर्णा का अर्थ पुष्टि के भ्रभाव से सम्बद्ध नहीं 
है क्योंकि किसी भी स्थायी भाव की पुष्टि ही अपेक्षित है। यह पहले भी कह 
चुके हैं कि पुष्टि नहीं तो रस कंसा ? अ्रब दूसरी तरह से सोचें । क्या अपूर्ण 
का अ्र्थ रसहीनता हो सकता है ? नहीं। इसका कारण यह है कि रसत्व-प्राप्ति 
तो उद्देद्य ही है। वास्तव में अपूर्णा का श्र है पुष्टि की परिणति का अभाव । 
इस अभाव तक ही स्थायी भाव स्थायी भाव कहलाता है। ञ्रभाव दूर होते ही 
रस की प्राप्ति हो जाती है । स्थायी भाव का क्षेत्र निर्धारित करने के लिए ही 
ऐसा कहा गया है। भ्रव इस संबंध में विचार करते हैं कि रति कैसे उत्पन्न 
होती है ? श्रालंबन के सौन्दर्य का दर्शन करने, उस सौन्दर्य का श्रवण करने 
अ्रथवा उसका स्मरण करने से रति उत्पन्त होती है। वह रति जो सौन्दर्य के 
दर्गन अ्रथवा श्रवणा से उत्पन्त होती है पुष्ट होकर संयोग-श्वृंगार में परिणत 
होती है और स्मरण से उत्पन्न रति वियोग-श्ृंगार में | श्रागे रति का उदाहरण 
देते हैं। 

चक्षुयेस्थ कृषीवलो निगदितं॑ पीयूषपाथोधरो 

अ्र संज्ञा परिचारिका समजनि स्फीतं स्मितं दोहदम्‌ । 

न्ताप तरुणाकककंशर्राच निःश्वासवाताहति 

कस्मादेष सहिष्यतेस च॒ सखि प्रेमद्रमः कोमल: ॥। ६ ॥। 

श्रत्र कोमलपदादपुणंता । 


[जिसकी श्राँखें कृषक, बारी अ्रमुत का मेघ, क्र -विलास सेविका और 
गूढ़ मुस्कराहूट ही दोहद (गर्भ) है; बह कोमल प्रेम का वृक्ष भध्याह्ल के 
प्रखर सू्ये के सन्‍्ताप तथा तीक्र वायु के फोंकों को कैसे सहन कर सकता है ? 
यहाँ कोमल' पद के कारण श्रपुर्णता है ।] 

व्याख्या--यह कथन नायिका की सखी द्वारा नायक के प्रति किया गया 
हैं । नाथिका तरुणी है श्रौर उसके हृदय में प्रेम का अंकुर उत्पन्न हो गया है । 
नायक से भ्रभी उसका समागम नहीं हुआ है, इसलिए वह कोमलाज्डी नायिका 
कामज्वर से पीड़ित होकर निःश्वासों के माध्यम से अपना विरह अ्रभिव्यक्त कर 
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रही है । सूर्य के सन्‍्ताप से वियोग-पीड़ा (कामज्वर) तथा वायु के भोकों से 
विरह-निः:इश्वासों की अ्रभिव्यक्ति यहाँ इष्ट है । ऐसा वृक्ष जो अ्रभी पूर्णरूपेण 
पनप नहीं पाया है जैसे सूर्य के तीक्ष्ण ताप और प्रबल वायु के थपेड़ों को 
सहने में अ्रसमर्थ होता है वसे ही तरुणी नायिका जिसके हृदय में प्रेम का 
अंकुर उदित ही हुआ हैं कंसे विरह की अग्नि और तज्जनित निःश्वासों को 
सहन कर सकती है । यहाँ मुख्य रूप से विवेच्य है 'कोमल' पद । कोमल वृक्ष 
ताप और प्रबल वायु-वेग को नहीं सह सकता । इसी प्रकार प्रेम का कोमल 
वृक्ष अर्थात्‌ प्रेमांकुर-भी विरह नहीं सहन कर सकता । प्रतिकूल दशा में जसे 
वृक्ष नष्ट हो सकता है वसे ही नायिका भी वियोग की अंतिम दशा को प्राप्त 
हो सकती है । तात्पर्य यह है कि अभी तो प्रेम की प्रारम्भिक अवस्था ही है । 
इसीलिए 'कोमल' पद के कारण पूर्ण (श्रृंगार) रस की अ्रभिव्यक्ति न होकर 
उसकी अपूर्शाता--अ्रर्थात्‌ (रति) स्थायी भाव है । 

कुतृहलक्ृतवचनवेषव साहइ्यक्षतो सनोविकारः परिमितो हासः । 
वचनभेदवेषभेदकृतेभयक्रोघे नातिव्याप्ति: । तत्र कुतृहलकृतत्वाभावात्‌ । 
यथा तातचररणानाम्‌-- 


[कुतूहल के उद्देश्य से किए गए वचन और वेष के वचित्ष्य से उत्पन्त 
परिमित मनोविकार ही हास (स्थायी भाव) है। (प्रस्तुत लक्षण में) वचन 
और वेष-वेचित््य के क्कवरण भय और क्रोध (स्थायी भावों) में अतिव्णाप्ति 
नहीं होगी । (क्योंकि) उनमें कृतृहल नहीं होता । उदाहरणाथथे पुज्य पितृ- 
चररणों की रचना--] 

व्याख्या--वचन और वेष के वचित्र्य से उत्पन्न अपूर्णा मनोविकार हास 
भी हो सकता है, भय भी और क्रोध भी । यह अतिव्याप्ति है। इसका कारण 
यह है कि तीनों के मूल में वचन और वेष का वेचित्र्य वतंमान है । इस दोष का 
निवारण करने के लिए ही भानुदत्त ने कहा कि जहाँ कुतृहल ही उद्देश्य होगा 
वहाँ हास ही होगा और अतिव्याध्ति-दोष समाप्त हो जाएगा । भय और क्रोध' 
के मूल में कुतूहल नहीं होता । हास स्थायी भाव भी तभी होगा जब उत्पन्न 
मन्तोविकार परिमित श्रर्थात्‌ रस-कोटि को शप्राप्त होगा । हास का उदाहरण 
भानुदत्त ने अपने पिता की रचना से दिया है । 


आगच्छुन्तग रोपकण्ठमिलित रावेष्ठितो बालके: 
शुद्धान्ते परिचारिकाभिरचिरं सोललासमावेदितः । 





क्फम्मममनयनमएा पा पते जया ."/“ े कफ" 
जन्‍न्‍नमें...-ब...ब.-नन_मममममूमनमममममममाततन-ननत-ात----.+++त 


्- च्ो का 





| 
| 


जय 


१० [| रसतरंगिणी 


साकूत॑ सकुतृहलं॑ बलिवधुव॒न्दे पुरो दापय-- 
त्यन्नं किखिदुदण्चितस्मितलव: पायात्स वो वामनः ।। ७॥। 
लवपदादपुणता । 
| जिसको श्राते ही नगर की सोमा पर मिलने वाले बालकों ने (उत्सुकता- 
वह) घेर लिया था श्रोर शीघ्र ही परिचारिकाश्रों ने बड़े उल्लास से जिसकी 
सूचना भ्रन्त:पुर में दी थी तथा राजा बलि की वधुश्रों के सामने जिसे दासियाँ 
श्रन्न॒ (भोजन) दे रही हैं इसी कारण साभिप्राय एवं कुतूहलपूर्वक कुछ 
सन्द-मन्द मुस्कारते हुए वह वामन तुम्हारी रक्षा करे । (यहाँ) लव शब्द के 
कारणा श्रपुणता है।] 
 व्याख्या--यह किसी व्यक्ति द्वारा किसी को शअ्राशीर्वाद दिए जाने का 
प्रसंग है। हास के संदर्भ में भानुदत्त ने पहले कहा है कि कुतृहल के उद्देश्य से 
किए गए वचन और वेष के वंचित्र्य से उत्पन्न परिमित मनोविकार ही हास 
स्थायी भाव है | वामनावतार के रूप में विष्णु का यह जो वरांन किया गया 
है उससे उनका कुतूहल के उद्देश्य से किया गया वेष-वेचित्र्य स्पष्ट है। 'लव' 
शब्द का अ्रथे ही अल्प है जिसके द्वारा सूचित किया गया है कि वामनावतार- 
रूप में विष्णु मन्द-मन्द मुस्करा रहें हैं। इसीलिए यह मनोविकार पूर्ण नहीं 
हैं । साथ ही कुतृहल उद्देश्य है । श्रतः स्पष्ट है कि हास स्थायी भाव तक सीमित 
है, पूर्णा रस की स्थिति को श्रभी प्राप्त नहीं हुआ है । यदि मनोविकार परिमित 
न होता तो हास स्थायी भाव पुष्टत्व को प्राप्त करता हुआ अपने क्षेत्र का 
अतिक्रमण करता और हास्य-रस के रूप में परिणत हो जाता । किन्तु ऐसा 
है नहीं । 
इृष्टविवलेषजनितो रत्यनालिगितः परिमितों मनोविकारः शोकः । 
न चेष्टविश्लेषजनितविप्रलम्भश्वु द्रारस्थ करुणरसत्वापत्तिः । तस्य 
रत्यालिड्धितत्वात्‌ । न च रतिः प्रीतिः तया विना शोकोषि नोत्पच्यते 
इति तथाचासम्भव इति वाच्यंम, इष्टसमीहाजनितमनोविकृतेरेवर- 
तेरक्तत्वात्‌ । कुमारसम्भवे रत्या:, कादम्बय्या महादइवेतायाः, रघु- 
काव्येउजस्थ प्रलापे करुण एवं रसः। तत्नतत्र बाधनिह्त्रयादिष्टवस्तु- 
समीहाया श्रभावात्‌ । यत्र च मृते जीविताशा तत्र श्यद्भार एवं रसः, 
बाधसंदेहस्य ग्राह्मसंदेहपयंवसिततया समीहाय” श्रप्रतिबंधकत्वात्‌ । 
तथा च यूनोरेकतरस्थिन्‌ सृते प्रलाप: करुणरसः, जीवतोबिश्लिष्ठयोः 
प्रलाप: श्ृद्धार: । श्रत एवं रसरत्नदीपिकायां करुणरसोदाहर रण म्‌-- 
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[प्रियजन के वियोग से उपन्न, रतिभाव से रहित परिसित मनोविकार 
ही शोक (नामक स्थायीमाव) है । प्रियजन के वियोग के कारण यहाँ 
वियोग-श्वुद्धार में लक्षण की श्रतिव्याप्ति नहीं होगी क्योंकि वियोग- 
श्ुद्धार में रति-भाव विद्यमान रहता है। (टूसरी शंका उठाते हैं कि) रति 
भी प्रीति को ही कहते हैं। उसके बिना शोक भो उत्पन्न नहीं होगा । इसलिए 
यह लक्षण असम्भव है । (इसका समाधान करते हुए कहते हैं कि) रति वहीं 
होती है जहाँ प्रियजन से भविष्य में इष्ट-साधन की श्राशा होती है। (इसी- 
लिए) 'कुमारसम्मव' में रति, 'कादम्बरी” में महाइवेता का श्रौर 'रघुवंश'ः में 
श्रज के विलाप में करुण-रस ही है। (क्योंकि) उक्त प्रसंगों में बाध (जीवना- 
भाव) का नि३चय होने से भावी इष्ट-साधन की श्राश्ञा का नितान्‍्त अभाव 
है। जहाँ मृतप्राय व्यक्ति में जीवन की ( घूमिल) श्राश्ा (भी) होगी वहाँ 
श्वज्भार-रस ही होगा क्‍योंकि जीवन-सन्देह की स्थिति में भावी इष्ट-साधन 
की भावना या इच्छा की समाप्ति नहीं हो जाती । इस तरह युवक-युवती में 
एक की मृत्यु होने की स्थिति में किए गए प्रलाप में करुणा-रस होगा और 
जीवित स्थिति में वियोग होने पर किए गए प्रलाप में श्यूद्धार-रस होगा । 
इप्तीलिए 'रसरत्नदीपिका' में (यह) करुण-रस का उदाहररा -- ] 

व्याखज्या--श्ज्ञार-रस के दो स्पष्ट भेद हैं--संयोग-श्वृद्भार और वियोग 
श्रज्धार । इनमें श्वज्भधार शब्द विवेच्य है। श्द्धभार-रस का स्थायी भाव है 
रति । भरत: रति भी दोनों ही पक्षों में विद्यमान है। शोक एक पृथक स्थायी 
भाव है जिसका सीधा संबंध करुण-रस से है । इसीलिए प्रियजन के वियोग में 
जहा रति-भाव विद्यमान नहीं है वहीं शोक स्थायी भाव होगा । विद्यमान होने 
की स्थिति में तो इस पक्ष में वियोग-श्वृज्भार ही होगा । इसीलिए इस लक्षण 
में अ्तिव्याप्ति-दोष नहीं है । यह तो तब होता जब यह कहते कि प्रियजन के 
वियोग से' उत्पन्त परिमित मनोविकार ही शोक स्थायी भाव है क्योंकि प्रियजन 
का वियोग श्वद्धार में भी होता है और करुण में भी। इसी कारण से इस 
परिमित मनोविकार को रति-भाव से रहित कहा गया है। फिर यह शंका 
उठाई गई है कि रति और प्रीति तो एक ही हैं और शोक तो उसी व्यक्ति के 
लिए होगा जिसप्ते किसी प्रकार की रति रही होगी । ग्रतः यहाँ रति शोक में 
समाविष्ट है और यह लक्षण असिद्ध हो जाता है। इसका उत्तर देते हुए 
“जाया गया है कि रति तो जीवित में ही होती है, मृत में नहीं । और शोक 
क्योंकि मृत के लिए ही होता है श्रतः रति तो वहाँ विनष्ट हो ही गई। प्रियजन 
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से भविष्य में इष्ट-साधन की आशा उसके जीजित रहते ही की जा सकती है 
ओऔर तब तक रति भी रहती ही है। उत्तके मृत होते ही रति भी समाप्त हो 
जाती हैं और भविष्य में इष्ट-साधन की आ्राशा भी नहीं रहती । यही शोक 
है | अ्रतः मानना यह चाहिए कि जब तक प्रियजन के जीवन की आशा भी ह 
तब तक रति भी है और इसीलिए तब तक वियोग-श्रुद्भार भी है श्रथवा यों 
कहें कि तब तक शोक भी नहीं होता और इसीलिए करुण-रस भी न हीं होता 
क्योंकि जीवन में सन्देह का अर्थ मृत्यु तो नहीं है। इसी को स्पष्ट करने के 
लिए भानुदत्त ने 'कुमारसम्भव', 'कादम्बरी' और 'रघुवंश' से दृष्टान्त दिए हैं। 
ये आख्यान प्रसिद्ध हैं ही | ये सब प्रम 'ण जुटाने के उपरान्त ही भानुदत्त ने यह 
कहा कि प्रेमी-प्रेमिका में एक की मृत्यु होने की स्थिति में किए गए प्रलाप में 
करुण-रस होगा जिसे स्थायी भाव के संदर्भ में इस प्रकार कहा गया है कि 
प्रियजन के वियोग से उत्पन्न रति-भाव से रहित परिमित मनोविकार ही शोक 
है। भरत ने भी जोक के लिए इष्टजन-व्रियोग स्वीकार किया है---शोको 
नाम इष्टजनवियोगविभवनाशवधवन्धदुःखानुभवनादिभिविभावैरुत्पद्यतीी (७/१० 
से आगे का गद्य)। किस्तु भानुदत्त के अनुसार इस लक्षण में अतिव्याप्ति 
दोष हो सकता है क्योंकि इष्टजन-वियोग में रति के अभाव का संदर्भ 
यहाँ नहीं दिया गया है । हाँ, दशरूपककार धनञ्जय ने अ्रवश्य ही यह कहा है 
कि जहाँ एक के मृत होने पर दूसरा प्रलाप करे वह शोक है---मृते त्वेकत्र 
यत्रान्य: प्रलपेन्‍्छोक एवं सः' (दह्मरूपक, ४/६६) । भानुदत्त का मत यही है। 
इसे स्पष्ट करने के लिए भानुदत्त ने “रसरत्तनदीपिका' से यह उदाहरण प्रस्तुत 
किया है--- 
श्रथि जी वितनाथ जीवसीत्यभिधायोत्थितया तया पुरः। 
दद्शे पुरुषाक्ृतिः क्षितौं हरकोपानलभस्म केवलम्‌ ॥| ८॥। 
| हैं जीवननाथ ! जीवित हो !' यह कहकर उठी हुई रति ने सामने 
पृथ्वी में पुरुष की श्राकृति के रूप में केवल शिव के कोपानल से हुई मस्ममात्र 
को ही देखा । | 
व्याख्या--श्रसंग का आवश्यक संकेत यह है कि शिव ने कामदेव को 
भस्म कर दिया था । कामदेव की स्त्री का नाम था रति। इस संबंध में उसके 
द्वारा किया गया विलाप रति-विलाप के नाम से एसिद्ध है जिसका संकेत 
स्वयं भानुदत्त ने भी पहले किया है। इस उदाहरण से भी स्पष्ट हैं कि जीवन- 
सन्देह की स्थिति में करुण-रस नहीं होता । यदि ऐसा होता तो उक्त इलोक की 
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प्रथम पंक्ति ही उदाहरण के लिए पर्याप्त थी जहाँ रति 'है जीवननाथ ! जीवित 
हो !” इस सन्देह से युक्त है। परल्तु करुण-रस के लिए जीवन के अ्रभाव का 
निश्चय होना आ्रावश्यक है । इसीलिए दूसरी पंक्ति में भस्ममात्र का वर्णन है । 
तभी करुण की स्थिति होगी । सन्देह की स्थिति में तो वियोग-श्वुद्भार ही होगा । 
नतु विप्रलम्भस्य पूर्वातुरागमानप्रवासकरुणात्मकत्वाज्जीवतोरपि 
विप्रलम्भस्यथ करुणरसत्वमायातमिति चेत्‌ ' सत्यम्‌, तन्न करुरारस- 
स्याज्भत्वेन भासमानत्वात्तत्र करुणात्मकव्यपदेश: । यथा-- 

[(इस विषय में एक ओर शंका होती है कि) विप्रलम्भ को चार. 
स्थितियाँ मानी गई हैं-- प॒र्वानुराग, मान, प्रवास श्रौर करुण । इसलिए 
जीवित को भी विप्रलम्भ की स्थिति में करुण-रस होगा । (इसका समाधान 
करते हुए कहते हैं कि) सत्य है, परन्तु ऐसी स्थिति में करुण-रस श्रृंग होकर 
श्राएगा । प्रमुख तो विप्रलम्भ-श्ुज्भार ही होगा । जसे-- | 

व्याख्या--विप्रलम्भ-श्वृंगार के चार भेद हैं--पूर्वाचुराग, मान, प्रवास 
ग्रौर करुण । पूर्वानुराग का अभिप्राय हैं रूप-सौन्दर्य ग्रादि के श्रवण अथवा 
दर्शन से परस्पर अनुरक्त नायक-नायिका की उस दशा का जो कि उनके समा- 
गम के पहले की दशा हुआ करती है । मान का अभिप्राय है प्रणय-कोप । कार्य- 
वश, दशापवद्य ग्रथवा संभ्रमवश नायक के देशान्तरगमन को प्रवास कहा गया 
है। साहित्यदपंणकार विश्वनाथ के मत में करुण-विप्रल्लम्भ वह श्ूंगार-प्रकार 
है जिसे प्रेमी और प्रेमिका में से किसप्ती एक के दिवंगत हो जाने, किन्तु पुन- 
रुज्जीवित हो सकने की अवस्था में, जीवित बचे दूसरे के हृदय के शोक-संवलित 
रति-भाव का अभिव्यक्षन कहा गया है। इसके संदर्भ में भानुदत्त का यह मत 
है कि यहाँ करुण-रस अंगी नहीं, अंग होकर आएगा । वास्तविक रस श्वृंगार 
ही रहेगा । एक उदाहरणा देते हैं--- 
विरहज्वरप्च्छेषा. पतन्‍्तीनयनेनाशुजलेन सिच्यमानाम्‌ । 
समवेक्ष्य रत विनि:ःश्वसन्तीं करुणा कुडमलिता बश्ुव शम्भोः ॥ ६ ॥ 
कुड्मलितेत्यपुणता । 

[विरह-ज्वर की मृच्छी से गिरती हुई तथा नयनों के श्रश्न॒जल से 
सिच्चित, निःशवास लेती हुई रति को देखकर शिव के हृदय में करुणा अंकु- 
रित हुई । (यहाँ) कुड्भलिता (इस शब्द) से अ्रपूर्णता (द्योतित) है।] 

व्यास्या--शिव के द्वारा कामदहन कर दिए जाने पर रति अपने पति के 
मृत शरीर को देखकर विलाप कर उठी । यहाँ शोक का उदाहरण दिया गया 


) 
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है। नायक-नायिका में एक के गतदेह होने पर दूसरे द्वारा किया गया प्रलाप 
शोक है--यह भानुदत्त विवेचित कर चुके हैं। इसी का उन्होंने यह उदाहरण 
प्रस्तुत किया है। यहाँ रति को काम के विषय में जीवनाशा नहीं है। यदि 
जीवनाशा होती तो यह विप्रलम्भ-श्वृंगार का क्षेत्र होता । जीवनाशा न होने से 
यह करुण-रस का क्षेत्र है जिसमें 'कुडमलिता' शब्द से करुणा की परिमितता 
स्पष्ट कर शोक स्थायी भाव की सिद्धि की गई है । 


अ्वज्ञादिकृतः प्रमोदप्रतिकूल: परिमितों मनोविकार: क्रोध: । 
प्रमोदप्रतिकुलेतिविशेषणाहृशमुखदुवं चनावमानितस्यरामस्य वीररसे 
नातिव्याप्ति:। यथा परशुरामवाक्यम्‌-- 


[भ्रपमान श्रादि से उत्पन्न प्रमोद-विरोधी मन का सीसित भाव ही क्रोध 
है । 'प्रमोदप्रतिकुलता --इस विशेषण के कारण, (उपर्यक्त लक्षण में) 
श्रतिव्याप्ति-दोष न होगा । श्रन्यथा रावण के दुष्ठ वचनों से श्रपमानित 
राम में भी वीर के स्थान पर रोद्र होता किन्तु राम के मन में उत्साह प्रमुख 
है जो प्रमोद का विरोधी नहीं है । श्रतः वहाँ वीर-रस है। क्रोध का परशु- 
रामवाक्य से उदाहरण-- | 

व्याख्या--क्रोध श्रपमान आ्रादि से उत्पन्न होता है किन्तु यह आवश्यक 
हैं कि वह प्रमोद के प्रतिकूल हो। यदि प्रमोदप्रतिकूलता उसमें नहीं हुई तो 
अतिव्याप्ति-दोष हो सकता है क्‍योंकि राम भी रावण के दुष्ट वचनों से अ्रप- 
मानित हैं किन्तु वहाँ प्रमोद-प्रतिकूल होने का भाव नहीं है। श्रर्थात्‌ राम के 
मन में क्रोध नहीं, उत्साह का वर्द्धन हो रहा है जो वीर-रस में परिणत होता 
हैं। यदि प्रमोदप्रतिकूलता होती तो क्रोध की वृद्धि होती और वहाँ रौद्र-रस 
होता । इसीलिए क्रोध स्थायी भाव के लिए आवश्यक है प्रमोदप्रतिकूुलता का 
होना क्‍योंकि इसी से क्रोध के इस लक्षण की उत्साह में व्याप्ति असंभव है । 
यहाँ क्रोध का उदाहरण परशुरामवाक्य से दिया जा रहा है । 
नाद्यारभ्य करोमि कामुंकलताविन्यस्तहस्ताम्बुज:ः 
किड्चित्पाटलभासि लोचनयुगे तावन्निमेषो दयान्‌ । 
यावत्सायककोटिपाटितरिपुक्ष्मापालमो लिस्खलन्‌- 
मल्‍लीमाल्यपतत्परागपटलर्नामोदिनी मेदिनी ॥ १०॥ 


किड्चित्पाटलत्वादपुरणा ता । 
[कार्मुकलता से युक्त हस्ताम्बुज वाला (श्रर्थात्‌ हाथ में धनुष को घारण 





हा आआ 
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करने बाला) में श्राज से लेकर तब तक अपने किड्चित्‌ रक्‍्तवर्णा नेत्रों के 
पलक नहीं भपकने दूंगा जब तक कि बार की नोक से विनष्ट शत्रु न॒पों के 
सिर से स्खलित होती हुई मल्लिका की माला के पराग से पृथ्वी सुगन्धित 
नहीं हो जाती । (यहाँ) किज्चित्पाटल शब्द से श्रपूर्णता है ।] 

व्याख्या---यह क्रोध का उदाहरण है। क्षत्रियों के विनाश के लिए कृत- 
संकल्प परशुराम प्रतिज्ञा करते हैं। परशुराम कंसे हैं, यह कहा गया है कि हस्त- 
रूपी कमल में धनुष-रूपी लता लिपटी हुई है जिनके; वे परशुराम ऐसे हैं। उनके 
नेत्र किड्च्चित्‌ रक्तवरों हैं--इसलिए वचन और वेष से क्रोध की व्यञ्जना हो 
रही है । 'किड्चचित्पाटल' में किड्चचित्‌ शब्द ही स्थायी भाव की सीमा का निर्धा- 
रण कर रहा है। इसी के कारण अपूर्णाता--अर्थात्‌ स्थायी भाव का सद्भाव 
सिद्ध है क्योंकि परिपाक रसत्व को अप्राप्त है। इसीलिए रौद्र-रस न होकर 
उसका स्थायी भाव क्रोध ही यहाँ है । 

शोयदानदयान्यतमकृतः परिमितो मनोविकार उत्साह: । वीरस्तु 
युद्धवी र-दानवी र-दयावी रभेदात्‌ त्रिधा । युद्धवी रस्योत्साहो यथा-- 

[शोय, दान, दया--इनमें किसी से भी उत्पन्न सन का सीसित भाव 
उत्साह कहलाता है । वीर-रस तो युद्धवीर, दानवीर, दयावीर भेद से तीन 
प्रकार का है। पहले युद्धवीर का उत्साह-- |] 

व्याख्या---शौर्य से उत्पन्न मन के सीमित भाव से, जिसे उत्साह कहा 
जाता है, वीर-रस के त्रिविध भेदों में युद्धवीर, दान से दानवीर और दया 
से दयावीर की निष्पत्ति क्रमशः होती है । स्थायी भाव एक ही हे  ओखजतवहाहे 
उत्साह किन्तु उसके उपर्युक्त त्रिविध स्तर हैं और उन्हीं के अ्रनुरूप वीर-रस के 
त्रिविध भेदों की सृष्टि की जाती है। भरत ने भी वीर-रस के तीन भेद किए 
थे--दानवीर, धर्मवीर और युद्धवीर । स्पष्ट ही उन्होंने दयावीर का परिगणन 
नहीं किया है। हेमाद्वि ने 'भागवतमुक्ताफलटीका' में दयावीर का विवेचन किया 
है। अब यह स्पष्ट है कि भानुदत्त ने भरत के धमंवीर को छोड़ दिया है। 
वास्तव में इन्होंने इन भेदों का ग्रहरा 'दशरूपक' से ग्रहण किया है। धनञ्जय 
के अनुसार--उत्साहभू: स च दयारणदानयोगात्त्रेधा'** (४/७२) । धनिक 
की व्याख्या के अनुसार युद्धवीर राम हैं, दानवीर परशुराम हैं और दयावीर 
जीमूतवाहन हैं । भानुदर्त्त ने इस व्यवस्था में एक ही परिवर्तन किया है और 
वह यह कि दयावीर विष्णु को बताया है। शेष वैसे ही है। यह भागे स्पष्ट 
होगा । भ्रब युद्धवीर के उत्साह का उदाहरण देते हैं । 











२६९० ४ ५॥/ द [ रस तरंगिणी 


सेनां संघटयन्य[ति हिगुणयंक्‍्चापं चमत्कारयन्‌ 
नेत्रस्याभिमुखोी भविष्यति जगद्विद्रावशों रावरशः। 
इत्युत्साहविचारघुढहहदयो देवो रघूरां पति-- 
ज्याविन्यासविधि विनेव विशिख बाणासने न्‍्यस्तवान्‌ ॥ ११॥ 


अन्न विचारादपुराता । 


[जब रघुपति राम ने विचार किया कि जगत्‌ को पीड़ित करने वाला 
रावरा श्रपनी सेना को संगठित करता हुश्रा, उत्साह को दूना बढ़ाता हुश्रा 
ओर धनुष को चढ़ाकर मेरे नेत्रों के सामने होगा तो विचारम्ृढ़ हृदय से 
व्यग्रता के कारण राम ने बिना प्रत्य>चा चढ़ाए ही धनुष पर बाण का संधान 
कर दिया । यहाँ विचार पद से अ्रपुर्णंता है ।] 

व्याख्या--राम के पक्ष में केवल विचारमात्र होने से श्रथवा यों कहें कि 
बाण का प्रहार न होने से अभी स्थायी भाव उत्साह ही है । यदि समुपस्थित 
रावण पर राम प्रत्यञ्चा चढ़ाए हुए धनुष से बाण का संधान करते तो वीर- 
रस होता । यद्यपि आलंबन रावण है और राम श्राश्रय हैं किन्तु आलंबन आ्राश्रय 
के समक्ष समुपस्थित नहीं है । इसीलिए आश्रय राम में उत्साह की सूचना दी गई 
है । श्रालंबन के समक्ष आते ही राम में जो उत्साह है वह वीर-रस में परिणत 
हो जाएगा । 

दानवी रस्योत्साहो यथा-- 

ग्रादर्शाय शह्यांकमण्डलमिद हर्म्याय हेमाचलं 

दीपाय द्यर्मरण महीमिव कथ नो भिक्षवे दत्तवान्‌ । 

दित्सापललवितप्रमोदसलिलव्याकोी राने त्राम्बुजो 

जानीमो भृगुनन्दनस्तदखिल॑ न प्रायशो हृष्टवान्‌ ॥॥ १२ ॥ 
पल्‍लवबितं न तु फलितमित्यस्या5पुरणांता । 


[दानवीर के उत्साह का उदाहरण--पश्रृगुनन्दन ने जिस तरह प्रथ्वी दान 
की उसी तरह दर्पंश के लिए चन्द्रमा, गृह के लिए हिमाचल और दीपक के 
लिए सूर्य को भी दान क्‍यों नहीं कर दिया ? इसका कारण यह था कि दान 
करने की तीक्न इच्छा के उल्लास श्रौर रोमाञ्च के कारण उनके नयन-कमल 
श्रानन्दाश्रुश्रों से पुरित हो गए थे जिससे वे इन वस्ठुश्रों को देख नहीं पाए । 
(प्रस्तुत उदाहरण में) 'पल्लवित' श्रपूर्णावसथा (का द्योतक होने से स्थायी 
भाव) है क्योंकि पूर्णावस्था 'फलित' में ही हो सकती है ।] 


ब् बा रररिांरन ७ 
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व्याख्या--पस्तुत इलोक में भृगुनन्दन (परशुराम) के दान की महिमा का 
वर्णान है । भाव यह है कि भ्रृगुनन्दन ने पृथ्वी का दान किया और तज्जनित 
सुख से उनके नेत्रों में श्रशु भर आए | फलत:ः वे चन्द्रमा, हिमाचल और सूर्य 
को स्पष्टत: नहीं देख पाए । अर्थात्‌ यदि उनके नेत्रों में आनन्दाश्रु न आ जातें 
तो वे इन वस्तुओं को स्पष्ट देख पाते और इन्हें भी दान कर देते । 'पललवित' 
दब्द ही यहाँ उत्साह स्थायी भाव का सूचक है। 'फलित' का प्रयोग होने परं 
तो स्पष्ट ही दानवीर का रस-संबंधी क्षेत्र श्रा जाता । 

दयावीरस्योत्साहो यथा-- 

दुस्तारसंसारपयोधिपारप्रकारमालोचयतो जनानाम्‌ । 
समुत्यितो वक्षसि कंठभारेः क्ृपांकुरः कोस्तुभकतवेन ॥१३॥। 
श्रंकुरोपन्यासादपूर्णाता । 

[ (अरब) दयावीर का उत्साह (वर्णान करते हैं)--सांसारिक सनुष्य 
दुस्तर संसार-सागर के पार किस प्रकार जा सकते हैं इस पर विचार करते 
हुए भगवान्‌ विष्णु के वक्ष में कौस्तुम मरिण के रूप म॑ मानो कृपा का अंकुर 
उद्भूत हो गया । (यहाँ) अंकुर का उपन्यास करने से श्रप्रंता है ।] 

व्याख्या---इसमें भगवान्‌ विष्णु की जीवों पर दया का वर्णन है। संसार- 
सागर में फँसे प्राणियों का उद्धार केसे हो, यह दयावीर विष्णु की चिन्ता का 
विषय है । यह सोचते हुए उन्तके हृदय में प्रारियों के प्रति कृपा अंकुरित हुई । 
यहाँ जो उत्साह के लिए क्ृपा को अंकुरित कहा गया है वही अपूर्णाता है और 
इसी से उत्साह स्थायी भाव है । 

अ्पराधविक्ृत-रवविकृत-सत्त्वादिजनितोइपरिपुर्णो मनोविकारो 


भयमस्‌ । यथा-- 
ताक्ष्यंपक्षपवनोपसेवितं 


वीक्ष्यवोक्ष्य यदुनन्दनं,पुर: । 
भीतभीत इव तत्र कालियो , 
मन्दमन्दसुपसतुसुद्यतः ॥ १४ ॥ 
इवोपन्यासादप्राता । 

[ श्रपराध, मयंकर शब्द श्रथवा भयंकर प्राणी आ्रादि के कारश उत्पन्त 
जो श्रपरिपुर्ण मनोविकार (है) वही मय कहलाता है। जेसे--गरुड़ के पंखों 
के पवन से सेवित कृष्ण को सामने देख-देखकर कालिय नाग डरा-डरा सा 
धीरे-धीरे खिसक जाने के लिए उद्यत हो गया । यहाँ 'इब--अ्र्थात्‌ 'सा' 
(भोतमीत इव--डरा-डरा-सा) कहने से प्रपुरणता है-।| 
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व्याख्या--अपराध करने से, भयंकर शब्द के श्रवण से अथवा भयंकर 
प्राणी के दर्शन से उत्पन्न अपरिपूर्णा मनोविकार ही भय है | भरत ने इस संदर्भ 
में अपराध को गुरु और राजा के प्रति किया गया अपराध माना है। भानुदत्त 
की इस संबंध में शेष सहमति भरत से स्पष्ट है। भानुदत्त के अनुसार तीन 
वस्तुएँ यहाँ ली गई हैं--अपराध, भ यंकर शब्द का श्रवण और भयंकर प्राणी का 
दर्गन | श्रब भरत का मत देखिए--'गरुरुगाजापराधेन रौद्राणाओ्चापि दर्शनात्‌ । 
श्रवणादपि घोराणां भयं मोहेन जायते! (७।२२)। अब इलोक के अर्थ पर 
विचार करें । भानुदत्त ने इसमें कृष्ण को देखकर भयभीत कालिय नाग का 
वर्णान किया है। कृष्ण गरुड़ के पंखों के पवन से सेवित हैं । यह कंसे ? कृष्ण 
विष्णु के अवतार हैं और विष्णु का वाहन गरुड़ हैं। यह स्थापना यहाँ इस- 
लिए की गई कि जैसे गरुड़ और सर्प में स्वाभाविक वर होता है वसा ही वैर 
कृष्ण और कालिय नाग में भी है । गरुड़ के समक्ष सर्प का भय स्वाभाविक 
है और ऐसे ही कृष्ण के समक्ष कालिय नाग का भयभीत होना स्वाभाविक है । 
भय स्थायी भाव यहाँ 'इव' का उपन्यास करने से है क्योंकि इसमें अपूर्णाता 
विद्यमान है। 

श्रप्रियदर्शनस्पशनस्मरणजनिता मनोविक्ृतिर॒परिपुर्णा जुगुप्सा। 
यथा--- 

शादं॑ लशावकचटच्चटपाट्यमान-- 

सारड्भशुद्भधवति भुभृति रामचन्द्र: । 

वासं चकार न बभार तथा जुगुप्सां 

दुःखेषु दुःखमतिरेव न दुःखितानास्‌ ।। १५॥ 
न तथेतिपदादपुरणंता । 

[ श्रप्रिय वस्तु के दर्शन, स्पर्श तथा स्मरण से उत्पन्न जो श्रपरिपुरां 
मनोविकार (है) वही जुगुप्सा (नामक स्थायी भाव) कहलाता है। उदा- 
हरण--रामचन्द्र ने ऐसे श्वुद्धों वाले पव॑ंत पर वास किया जहाँ सिहशावक 
द्वारा घ्ंगों के विदारित किए जाने से चट-चट की श्रावाज्ञ आ रही थी । परंतु 
इससे उन्हें विशेष घणा नहीं हुई क्योंकि जो दुःखी होते हैं उन्हें दुःख के 
काररों में भी दु:ख की विशेष श्रनुभुति नहीं होती । (यहाँ) 'न तथा” (ऐसा) 
कहने से श्रपुरणता है। | । 


व्याख्या--यहाँ जुग्रुप्सा का विषय है अ्रप्रिय वस्तु का श्रवण अर्थात्‌ सिह- 


शावक द्वारा मृगों को विदारित किए जाते समय की “चट-चट' ध्वनि । कित्तु 


हर 
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भानुदत्त ने श्रवण का उल्लेख नहीं किया है। अ्रप्रिय वस्तु के दर्शन, स्पर्श तथा 
स्मरण की ही बात उन्होंने कही है । रामचन्द्र स्वयं दुःखी हैं और दुःख का 
एक और काररा, मृशों का विदारित किया जाना, उनके समक्ष है । किन्तु पहले 
ही दुःखी व्यक्ति दुःख के अन्य कारणों से श्रधिक दुःखी नहीं दिखाई देते क्योंकि 
दुःख उनकी प्रक्ृति में रमा होता है। इस इलोक में “न तथा” ऐसा कहने से 
अपूर्णाता है--पअ्रर्थात्‌ जुगुप्सा भाव उत्पन्न तो हुआ पर वेसा नहीं जो रस कहा 
जा सके । इसीलिए यहाँ उक्त स्थायी भाव है । 
चमत्कारदर््वनस्पर्शनश्रवरजनितो5परिपुरणों मनोविकारो विस्मय:ः । 


यथा-- 
युध्यन्तमर्जुनं वीक्ष्य के वा देवा न विस्मिताः । 


न मेने बहु गोविन्दो हृष्टकर्णापराक्रमः॥ १६॥ 
न मेने इतिपदादपूर्णता । 

[ किसी चमत्कार के दर्शन, स्पश एवं श्रवरा से उत्पन्न जो श्रपरिप्‌र्गं 
मनोविकार (है) वह विस्मय कहलाता है । उदाहरण-श्र॒रजुन को युद्ध करते 
हुए देखकर कौन देवता विस्मित नहीं हुए ? परन्तु श्रीकृष्ण को बहुत अ्रधिक 
झ्राइचय नहीं हुप्रा क्योंकि वे कर्ण का पराक्रम देख चुके थे । यहाँ 'न मेने' से 
झ्पुरणंता है ।] 

व्याख्या--यहाँ चमत्कार का आधार है दर्शन । अर्थात्‌ श्रीकृष्ण का 
श्रर्जुन॒ को युद्ध करते हुए देखना । चमत्कार भी युद्ध-पराक्रम का है जिसे ग्रर्जुन 
कृतवर्मा के साथ युद्ध करते हुए प्रदर्शित कर रहे हैं । कोई भी देवता ऐसा नहीं 
है जो इस चमत्कार से विस्मित न हुआ हो | किन्तु श्रीकृष्ण बहुत अधिक 
विस्मित इसलिए नहीं हुए क्‍योंकि वे उससे भी अधिक चमत्कार का दर्शन उस 
समय कर चुके थे जब उन्होंने करण के युद्ध-पराक्रम को देखा था। यहाँ 'न 
मेंने! से अपूर्णता इसलिए है क्‍योंकि श्रीकृष्ण को विस्मय तो हुआ किन्तु बहुत 
अधिक नहीं । इस तरह (विस्मय' नामक स्थायी भाव हुआ । 

शूद्धारादों चमत्कारदशंनागत्र मनोविकृतिरद्धतया भासते तत्र 
शज्धारादय एवं रसाः। प्राधान्येन यत्र भासते तत्रादुभुत एवं रसः। 
अ्रद्धतया यथा-- 

[ श्वुद्धार श्रादि में चमत्कार-प्रदर्शन से जहाँ (विस्मय) मनोभाव श्रड्ध 
होकर श्राता है वहाँ श्युद्भार श्रादि हो रस होंगे श्रौर जहाँ (विस्मय) प्रधान 





हो वहाँ भ्रदुभुत रस होगा । (विस्मय) प्रड्ठमुत का उदाहरण--] 


व्यास्या--अ्रद्जी वह है जिसके श्रधीन अज्ज हैं । उदाहरण के लिए मेरा 
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हाथ भ्रद्ध है और मैं अ्द्धी हूँ क्योंकि यह अ्रद्ध मेरे अधीन है। इस प्रकार 
अज्भ गौणा और अज्ी प्रधान है। इसी प्रकार गौण मनोभाव अज्भी अर्थात्‌ 


- प्रधान मनोभाव का अतिक्रमण नहीं कर सकेगा । यहाँ अद्भभूत अर्थात्‌ गोण 
'मनोभाव विस्मय का उदाहरण दिया गया है । 


वंषमस्य  श्रुतिपड्धःजात्प्रकटयत्यानन्दनीरं. हशोः 
स्वर्ण लंकररपाहयनक्ति पुलको वंधम्यभद्भशिय:ः । 
तस्या नृपुरपदारागसहसः पादारविन्दश्षियो 
 भैद॑ सिडञ्जितमेव वक्तिः किमतः शिल्प विधेवण्यंताम्‌ ॥ १७ ॥ 
[नेन्नों के आनन्दाभ्रु ही कर्णाभूषण बने हुए कमलों से नेत्रों की पृथक्‌ 
प्रतीति कराते हैं, स्वर्ण की ही कान्ति के समान सुन्दर अज्धीं का रोसाञच 
आभुषरोों से उनको पृथक करता है; इसी प्रकार चरशकमलों की लालिमसा 
तथा दूपुरों में जटित पद्यरागमरिण की लालिमा के पार्थक्य का ज्ञान नृपुरों की 
ध्वनि से ही होता है। विधाता के शिल्प का इससे श्रधिक कया वर्णन हो 
सकता है । | 
व्यास्या--प्रस्तुत इलोक में नायिका के सौन्दर्य का वर्णन है । उसने कानों 
में कमल के आभूषण पहने हुए हैं जो उसके नेत्रों से समता करते हैं परन्तु कमल 
और नेत्रों में भेदक तत्त्व है नेत्रों का आनन्दाश्रु । शरीर में धारण किए हुए 
स्वरणाभूषणों से शरीर की कान्ति का साहृब्य होने से भेदक तत्त्व है पुलक 
(रोमाञ्च) जो शरीर में है, आभूषरणों में नहीं। परों में घारण किए हुए 
नूपुरों में जड़ी हुई पद्मरागमरिग की लालिमा और उसके चरणकमलों की 
लालिमा में सारछूय होने से भेदक तत्त्व नूपुरों की ध्वनि है। इतने अधिक 
सौन्दर्य का विधान करने वाले विधाता के शिल्प का वर्णान कैते किया जाए ? 
प्रस्तुत उदाहरण में विस्मय प्रमुख नहीं अ्रपितु श्रृद्भधार प्रमुख है और विस्मय 
गौणा होने से उसका अज़् है । 
प्राधान्येत यथा-- 
विना साय को5यं समुदयति सोरभ्यसुभगः 
किरज्ज्योत्स्ताधारामधिधररिण तारापरिवृढः । 
धनुर्धतते स्मारं तिरयति विहारं न तससां 
निरातंकः  पंकेरुहयुगलमंके. ग्टयति ॥ १८॥। 
[ प्रधान मतोभाव विस्मय का उदाहरणा--ब्रिना सायंकाल हुए हो यह 
कसा नक्षत्रों का श्रधिपति (चन्द्रमा) उदित हो रहा है जो सुरभि एवं सुगन्ध 





ज्न्ब्र्ह 


प्रथम तरंग | हु 


से युक्त है तथा अ्रपनी किरणों से सारी पृथ्वी पर चाँदनी बिखेर रहा है; जो 
कामदेव के धनुष को धारण करता है और श्रन्धकार-सम्तूह को भी दूर नहीं 
करता । साथ ही यह श्रयुव॑ चन्द्रमा निर्भव होकर श्रपने श्रंक में कमलों के 
जोड़ को नृत्य कराता है ।] 

व्याख्या--प्रस्तुत इलोक में नाथिका के मुखरूपी चन्द्रमा का वर्णन है। 
अपूर्वे चन्द्रमा यही नायिका का मुख है, प्रसिद्ध चन्द्रमा नहीं। प्रसिद्ध चन्द्रमा 
तो सायंकाल में ही उदित होता है किन्तु नायिका का मुख-रूपी चर्रमा समय 
के बन्धन में नहीं है--श्रर्थात्‌ सदेव ही उदित रहता है। ग्राकाश-स्थित चन्द्रमा 
सुगन्धि से रहित है किन्तु यह सुवास-युक्त है। वह प्रसिद्ध चन्द्रमा श्रपनी' 
ज्योत्स्ता-धारा का प्रसार सभी जगह समान रूप से नहीं कर पाता किन्तु यह 
तो पृथ्वी पर सवंत्र ही अपनी कान्ति छिटकाता है । यहाँ भाव यह है कि 
प्रसिद्ध चन्द्रमा तो मुक्त क्षेत्र तक ही अ्रपनी चाँदनी फैलाता है किन्तु यह 
चन्द्रमा केलि-कक्ष में भी, जहाँ उस चन्द्रमा की किररों नहीं पहुँच पातीं, अपनी 
ज्योत्स्ना फलाता है । उस चन्द्रमा के पास कामदेव का घनुष कहाँ ? किन्तु यह 
चन्द्रमा तो भ्र.लता के रूप में उसे भी धारण करता है--अ्र्थात्‌ रसिक त्तायक 
के हृदय के लिए कामदेव के प्रभाव का काम करता है। प्रसिद्ध चन्द्रमा का 
गुण अन्धकार-हरणा है किन्तु यह अन्धकार का हरण नहीं करता क्योंकि इसके 
कृष्ण केशों का अन्धकार भी रहता है। उस चन्द्रमा के अंक में कमलों का 
जोड़ा कहाँ ? वह तो कलंक को धारणा किए हुए है। किन्तु इस चन्द्रमा के 
अ्रंक में दो नेत्रों के रूप में कमलों का जोड़ा सदेव नृत्य करता रहता है । यहाँ 
नाथिका का वशांन होने से तारों से अ्रभिप्राय मोतियों की माला से है। श्राकाश- 
स्थित चन्द्रमा नक्षत्रों के बीच चमकता है और यह चन्द्रमा मोतियों की माला के 
मध्य शोभित है। मुख-कांति ही ज्योत्स्ता-धारा है, भौंहें काम का धनुष हैं, 
कृष्ण केश अन्धकार है और कमलों का जोड़ा दो नेत्र हैं। इस प्रकार यहाँ 
साध्यवसाना लक्षणा है। 

यह नया चन्द्रमा विस्मयकारक है । यहाँ विस्मय प्रधान है. अ्रतः अ्रदूभुत 
रस ही होगा, श्रृंगार नहीं । 

इति श्रीभानुदत्तविरचितायां रसतरंणिण्यां स्थायिभावनिरूपणं नाम. 
प्रथमस्तरंग: । 

| भानुदत्त-विरचित 'रसतरंगिणी' की स्थायिभावनिरूपण नामक प्रथम 
तरंग समाप्त हुई ।] 


रे द्वितीयस्तर छ्रट 


ग्रथ विभावा निरूप्यन्ते । विशेषेरण भावयन्त्युत्पादयन्ति ये रसांस्ते 
क्‍ विभावाः | ते च द्विविधा: | झलम्बनविभावा उद्दौपनविभावाइचेति । 
| ल्‍ग्रसालम्ब्य रस उत्पद्यते स आलम्बनविभावः | यो रससुद्दीपयति स 
उद्दीपनविभाव: । द 
[श्रब विभावों का निरूपण करते हैं । जो विशेष रूप से रसों को भावित 
श्र्थात्‌ उत्पन्न करते हैं वे ही विभाव कहलाते हैं । वे दो प्रकार के हैं-- श्राल- 
म्बन-विसाव और उददीपन-विभाव। जिसका आलम्बन लेकर रस उत्पन्न 
होता है वह श्रालम्बन-विभाव होता है। जो रस को उद्दीप्त करता है वह 
उद्दीपन-विभाव होता है। ] 
व्याख्या---यहाँ कहा गया है कि जो विशेष रूप से रसों को भावित श्रर्थात्‌ 
उत्पन्त करते हैं वे ही विभाव कहलाते हैं। रस-निष्पत्ति का यह एक आवश्यक 
तत्त्व है । लोक में जो-जो पदार्थ लौकिक इत्यादि भावों के उद्बोधक होते हैं वे 
ही काव्य श्रथवा नाटय में निविष्ट होने पर विभाव कहे जाते हैं । तात्पयं यह 
है कि लोक में रामादि पुरुषों के हृदय में रत्यादि भावों के उद्बोधन के जो 
सीतादि-रूप कारणा हैं वे ही काव्य अथवा नाट्य में विभाव कहलाते हैं । इनके 
ग्राश्रय से रस प्रकट होता है श्रतः इन्हें कारणा, निमित्त श्रथवा हेतु माना 
जाएगा | विभाव श्राश्रय रामादि में भावों को जाग्रत भी करते हैं और उन्हें 
उद्दीप्त भी करते हैं। इस श्राधार पर इनके दो भेद हैं । जिस व्यक्ति अ्रथवा 
वस्तु के कारण किसी व्यक्ति में कोई भाव जाग्रत होता है उस व्यक्ति अथवा 
वस्तु को उस भाव का श्रालंबन-विभाव कहा जाता है। अ्रतः विभाव का प्रथम 
भेद हुआ आलंबन-विभाव । वास्तविक रसभूमि यही है क्‍योंकि इसके बिना न 
तो काव्य-रचना ही संभव है श्रौर न ही काव्यास्वाद | अ्रब दूसरे भेद उद्दीपन- 
विभाव पर विचार करें। कहा भी है कि उद्दीपन-विभाव वे हैं जो रस को 
उद्दीप्त करते हैं । रस को उद्दीप्त करने वाली श्रालम्बन्न की चेष्टाएँ आ्रादि तथा 
देशकाल की स्थितियाँ उद्दीपन-विभाव हैं। इनसे आश्रय के हृदय में उत्पन्न 
रति आ्रादि स्थायी भाव श्रधिकाधिक उद्दीप्त तथा तीत्र होते हैं। 
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अआलम्बनविभावों यथा-- 
प्रारास्य ॒प्रतिर्ततिः प्रत्यात्मा पुण्यलतिकाया: । 
ग्रधिदेव्तं नयनयो: सा मम या का$पि सा सेव ॥ १ ॥ 
| आलस्बन-विभाव का उदाहरण-5ष्राणों की प्रतिमरति, पुण्यलतिका 
की प्रत्यात्मा, नेत्रों की पुज्य देवता मेरी जो कुछ भी हो, पर वह वह ही है ।] 
व्याख्या--यहाँ आलम्बन-विभाव का उदाहरण दिया गया है। नायक 
नायिका के प्रति अपने उदगार यहाँ प्रकट कर रहा है। प्राणों की प्रतिमृरति का 
भाव यह है कि वह मेरा प्राण ही है। पुण्यलतिका की प्रत्यात्मा कहने से नायक 
का तात्पयं यह है कि मानो उसके रूप में मेरे सारे पुण्य साकार हो उठे हैं । 
वह नेत्रों की पूज्य देवता है अर्थात्‌ नेत्र हर समय उसी की ओर लगे रहना 
चाहते हैं। भला उसका-सा जोड़ और कहाँ हो सकता है ? इस प्रकार यहाँ 
नायक में नायिकाविषयक रति है । नायिका आलम्बन है । 
शुद्धारस्योद्दीपनविभावाः । तत्र भरतः-- 
ऋतुमाल्यालंकार: प्रियजनगान्धवकाव्यसेवाशिः । 
उपवनगमनविहारः श्युद्भधाररसः समुझूवति ॥ २॥ 
चन्द्रचन्दनादय ऊहनीया: । 
| श्ुद्धार के उद्दीपन-विभाव के विषय में भरतम्रुनि का कथन--ऋतु, 
माल्य, श्रलंकार श्रादि, प्रियजन से सम्बन्धित गोत झौर काव्य के सेवन से, 


_ उपवन में गसन श्र विहार करने से श्यद्धार-रस उद्दीप्त होता है। चन्द्र, 


चन्दन श्रादि का इन्हीं से श्रध्याहार कर लेना । ] 
 व्याख्या--श्वज्ञार-रस के उद्दीपन विभावों की व्याख्या में भानुदत्त ने 
भरत का मत भ्रस्तुत किया है। मनोनुकूल ऋतु से, माला व आशभूषर को 
धारण करने से, प्रियजन के सहवास तथा उसके संबंध में गीत, काव्यादि के 
सेवन से, उपवन में, जाने व वहाँ विहार करने से श्वृद्धार-रस की उद्दीष्ति होती 
है। जिस प्रकार ये सब श्रृंगार-रस के उद्दीपन विभाव हैं वैसे ही चन्द्रमा का 
झ्रवलोकन तथा चन्दन का अनुलेप भी उद्दीपन विभाव हैं । 
उद्दीपनविभावस्योदाह रणस्‌ । यथा-- 
सन्ध्याशोरणाम्बरजवनिका कामिनो: प्रेम नादय॑ 
नान्‍दी भ्राम्यद्भध्रमरविरुतं मारिषः कोडपि कालः । 
तारापुष्पाञज्जलिसिव किरन्सचयन्पुष्पकेतो-- 
तृ त्यारस्भं प्रविद्ञति सुधादीधितिः सूत्रधारः ॥ ३ ७ 








श्र [| रसतरंगिणी 


[ उद्दीपन-विभाव का उदाहरण-- सन्ध्याकालीन रक्‍ताम्बर हो मानो 
जवनिका है, प्रिय-युगल का प्रेम ही मानो नाव्य है, फूलों पर मंड़राते हुए 
भाँरों की गुंंजार ही मानो नान्दी-पाठ है श्रोर कोई विशेष काल (वसन्त) 
ही मानो विदृषक है । ऐसे समय नक्षत्रों के रूप में ही मानो पुष्पांजलि का 
विकिरश केरता हुश्ना श्रोर कामदेव के नृत्यारम्भ की सूचना देता हुश्रा चन्द्रमा 
मानो सृत्रधार के समान मंच पर प्रवेश करता है । | 

व्याख्या--प्रस्तुत इलोक में चन्द्रोदय का प्रसंग है । विश्व-रूपी मंच परः 


होने वाले कामदेव के,नृत्य की सूचना देने के लिए मानो सूत्रधार प्रकट हुआ: 


है। भारतीय नाख्यविधान की प्रारम्भिक रूपरेखा यह है कि सर्वप्रथम नानन्‍्दी- 
पाठ होता है और उसके उपरान्त सूत्रधार मंच पर पर्द के पीछे से प्रवेश करता 
है । सूत्रधार दशकों को नास्य-वस्तु से सूचित करता है । बाद में नाटक प्रारम्भ 
होता है। यहाँ पर भौंरों की गुंजार नान्दी-पाठ है, विश्व मंच है, संध्या का 
रक्तिम आ्राकाश पर्दा है, चद्धमा सूत्रधार है और नास्य-वस्तु है प्रेमी-युगल की 
प्रेम-क्रीड़ा । भाव यह कि समस्त विश्व काम के अभिभूत हो रहा है । ये सभी 
उपकरण उद्दीपन-विभाव हैं |. 


अथ हास्यरसस्य विभावा: । तत्र भरतः-- 

... विपरीतालंकार विकताचारा5भिधानवेशइच । 

. विक्तरथंविशेषहंसतीति रसः स्मृतो हास्यः ॥ ४ ॥। 
श्रंगव क तादय ऊहनीया: । 

[ श्रब॒ हास्य-रस के विभाव कहते हैं। मरत के श्रनुसार--विपरोत 
श्रामूषएणों के धारण, विचित्र चेष्टा, भाषण, वेश ओर विचित्र बनावट वाले 
पात्रों को देखने से हास्य होता है । इसमें श्रंगों की विचित्र बनावट करना भो 
सम्मिलित है । ] द 

व्योख्या--विपरीत आभूषणों के धारणा से तात्परय'है अ्ंग-विशेष के 
उपयुक्त आभूषण किसी अन्य भ्रंग पर धारण करना। इसे देखकर हास्य 
उत्पन्न होता है । भरत के अ्नुसार--- 
अ्रदेशजो हि- वेषस्तु न शोभां जनयिष्यति । 
मेखलोरसि बन्धे च हास्यायेवोपजायते ॥ (२१/७१) 
ग्र्थात्‌ एक स्थान के निश्चित वेष को दूसरे स्थान पर धारणा करने से शोभा 
उत्पन्न नहीं होती, कमर में पहनी जाने वाल्नी मेखला को कोई वक्ष पर धारण 


(र+रन>म >>. वि आल धकााक द् 
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कर ले तो अन्‍न्यों के लिए यह हास्य का ही कारण होगा। विकताचार से 
आशय है विपरीत अथवा विचित्र प्रकार की चेष्टाएँ करना । जसे ग्रीष्म में 
ताप-सेवन । विकृताभिधान है. विचित्र भाषण । उदाहरणाथर्थ किन्नर को 
“किनल' कहना । , विकृतवेश स्पष्ट ही है। यह संकेत पहले भी झा चुका है । 
कुब्जा, वामन आदि विकृत अथ विशेष हैं। भानुदत्त ने आगे अंगविकृति को 
बात कही है । वास्तव में इसका समावेश इलोक में ही हो चुका है । 

यथा-- 

केयूरं घघरयन्भ्रमयन्‍्मोलि विवर्तेयन्बाहुम्‌ । 
नेत्राच्चल चपलयन्नटयति मायाशिशुच्छायाम्‌ ।। ५ ॥। 

[ उदाहरराण है--केयूर को घुँधरू के समान पर में धाररशा करता हुग्ना 
सिर को घुमाता हुआ्ना, बाहु का इधर-उधर विक्षेप करता हुआ्ना, नेच्नों को चप- 
लता से घुमाता हुआ नट मायाशिशु की छाया को नृत्य करा रहा है ।] 

व्याख्या--तट बालमुकुन्द की मूर्ति को नृत्य करा रहा है। वह नट कैसा 
है ” उसने बाहुभूषण केयूर को घूँघरू के समान पर में धारण किया हुआ है। 
यह विपरीत अलंकार तो है ही, साथ ही विकताचार भी है। क्‍यों ? घूघरू 
रणनात्मक होते हैं किन्तु केयूर नहीं। किन्तु यह नट तो इन्हीं से यह व्यापार 
सिद्ध करना चाहता है। इसीलिए यहाँ विकताचार भी है । सिर को घुमाना- 
बाहु का इधर-उधर विश्षेप श्रादि भ्रंगविकृति हैं । ये सब हास्य-रस के उद्दीपन- 
विभाव हैं । 

अथ करुणरसस्य विभाव.:। तत्र भरतः-- 

“ इृष्टजनस्य विनाशाच्छापात्कलेशाच्च बन्धनाहयसनात्‌ । 

- एतरथविशेषः करुणाख्यरसः समु:डूबति ॥॥ ६॥ 
बन्धुदारिद्रयादय ऊहनीया: । यथा-- 

[ करुण-रस के विभाव, भरतसुनि के श्रनुसार-- प्रियजन के: विनाश, 
शाप, क्लेश, बन्धन, श्रापत्ति श्रादि विशिष्ट स्थितियों में करुण नामक रस को 
उत्पत्ति होती है। इसी के श्रन्तगंत प्रियजनों का दारिद्रय श्रादि भी सम्सि- 
लित हैं | ज॑ंसे --] 

व्याख्या--प्रियजन के विनाश से अ्र्थ है उसकी मृत्यु । शाप किसी प्रकार 
का अ्रपराध करने से मिलता है । क्लेश में शारीरिक-मानसिक पीड़ाएँ सम्मिलित 
हैं। बन्धन का अर्थ कारावास है। आपत्ति का अर्थ स्पष्ट ही है। इसी प्रकार 


शक 
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इनमें बन्धु-बान्धवों का दारिद्रय भी सम्मिलित है। ये सब विभाव करुण-रस 
के हैं | यहाँ एक उदाहरण दिया गया है--- 


त्वां पद्यतो भुजगपादनिबद्धदेह-- 
मद्याषपि से यदसवो न बहिः प्रयान्ति । 

नेत्रे निभीलयसि पश्यसि नेव ताव-- 
दास्यं समदीयमिति लक्ष्मण युक्तमेव ॥| ७॥ 


| है लक्ष्मण ! तेरे शरीर को नागपाज्ञ में बंधा हुआ देखकर श्रभी भी 
जो मेरे प्राण नहीं निकले हैं इसीलिए तूने मेरा सुख न देखने की इच्छा से 
श्रपने नेत्र बन्द कर लिए हैं, यह उचित ही है।] 


व्यास्या--लक्ष्मण नागपाश के बन्धन में पड़ कर अचेत हो गया है और 
उसके नेत्र मुँद गए हैं। किन्तु राम शोक प्रकट करते हुए कहते हैं कि लक्ष्मण के 
नेत्र अचेत होने के कारण नहीं मुंदे अपितु लक्ष्मण ने स्वयं यह सोचकर मूँद 
लिए हैं कि मुझे नागपाश में बँधा देखकर भी बन्धु राम ने शोक से ग्रस्त हो 
अपने प्राणणों का त्याग नहीं किया। अ्रतः ऐसे बन्धु का मूँह न देखना ही ठीक 
है। इसे राम भी उचित ही समभते हैं। लक्ष्मण आलंबन है और बन्धन उद्दीपन । 


शभ्रथ रोद्ररसस्य विभावाः । ततन्न भरतः-- 
श्रायुयलड्गाभिभवाह् कु तभेदाद्विदा रणाच्चेव । 
संग्रामसंभवाथदिभ्यः सञ्जायते रौद्र:ः ॥८॥ 
वरिदर्शननि्भत्सेनादय ऊहनीया: । यथा-- 


[ रोद्र-रस के विभाव भरत मुनि के श्रनुसार-- खड्ग श्रादि शभ्रायुधों के 
पराभव से, श्रनादर-चेष्टा से, श्राघात पहुँचाने से श्र युद्ध-सम्भव कार्यों में 
रौद्र-रस उत्पन्न होता है । शत्रु का दर्शन और उसके द्वारा किया जाने वाला 
पराभव भी इसी में सम्मिलित हैं। जेसे--] 


व्याख्या--युद्ध में बरी के नाश हेतु प्रयुक्त किए जाने वाले जो खड्ग 
आदि शस्त्र हैं उनके असफल रह जाने से, शत्रु द्वारा की गई भ्रनादर की चेष्टा 
से, शत्रु द्वारा आक्रमण से चोट पहुँचाए जाने से और युद्ध में होने वाले अन्य 
सभी कार्यो--जेसे व्यूह-रचना, प्रतिघात आदि से--सरौद्ध -रस उत्पन्न होता है । 
दत्रु का दर्शन और उसके द्वारा किया जाने वाला दुदर्दम श्राक्रमण भी इन्हीं में 
परिगणनीय हैं । एक उदाहरण है-- 


षश्ुू 
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तन्‍्वन्ती तिमिरणुत कृतवती प्रत्यथिच्तक्रव्यथा- 
समेषा भागंव तावकी विजयते निस्त्रिशधारा निशा । 
युद्धक्रद्धविपक्षपक्षविदलत्कुम्भीन्द्रकुम्भस्थल- 

अव्यन्मोक्तिककतवेन परितस्तारावलों वर्षति ।&॥ 

[ है भागंव ! श्रन्धकार (ट्रर्थात्‌ शत्रु पक्ष के शोक) का विस्तार करती 
हुई, शन्रुरूप चक्रवाकों को पीड़ित करती हुई तुम्हारो यह खडगरूपी निशा 
युद्ध में कद्ध हुए शब्रु-पक्ष के मतवाले हाथियों के मस्तक को विदीर्ण कर 
उनसे सुक्ताओं के बहाने ही मानो तारापंक्ति को बरसा रही है ।] 

व्याख्या-- प्रस्तुत उदाहरण में परशुराम के खड़॒ग का वर्णन रात्रि के 
रूप में किया गया है। रात्रि अन्धकार का विस्तार करती है और परशुराम का 
खड्ग शत्रुओं के शोक का विस्तार करता है। इसी प्रकार शरत्रुरूपी चक्रवाक 
इस खड्ग से पीड़ित है। इस के द्वारा क्र्द्ध गजों का मस्तक विदीरणा होता है 
ओर गजदान के मौक्तिक बिन्दु फूट पड़ते हैं और रात्रि अन्धकार में तारों की 
पंक्तियों का निर्माण करती है। इस प्रकार परशुराम के खड़ग और रात्रि में 
साधारण धर्म दिखाए गए हैं । 

ग्रथ वीररसस्य विभावाः | ततन्न भरतः-- 

उत्साहाध्यवसायादविषादित्वादविस्मयान्मो हात्‌ । 
विविधादर्थविशेषाद्वीररसो नाम संभवति ॥ १० ॥ 
विजयबलादय ऊहनीया: । यथा-- 

[बीर-रस के विभाव भरत के अनुसार --उत्साहमुलक पुरुषार्थ से, विषाद 
झ्रोर विस्मय के श्रभाव से, मोह से तथा लोकप्रचलित विविध श्रनुकल 
प्रसंगों से वीर-रस उत्पन्न होता है। इन्हीं में विजय तथा बल भी ग्रहरण 
किए जायेंगे । जसे--] 

व्याख्या--उत्साह से युक्त जो पुरुषार्थ है उसंसे, विषाद और विस्मय की 
अनुपस्थिति से, मूल में किसी वस्तु के मोह की भावना से तथा संसार में प्रचलित 
आऔचित्यमूलक प्रसंगों की रक्षा हेतु वीर-रस की उत्पत्ति होती है। इन्हीं के 
श्रन्तंगंत विजय की भावना तथा उसके लिए आवश्यक शक्ति-संग्रह अथवा विजय 
के निश्चय के लिए प्रतिपक्ष के बल का अनुमान भी आते हैं। एक उदाहरण 
दिया जाता है-- 

लंकाधिपः संयति शंकनीयो जम्भारिदम्भापहबाहुवी यंः । 
इत्यालपन्तं हनुमन्तमेष रामः स्मितरुत्तरयाधञ्वकार ॥ ११ ॥ 
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| जिसके बाहुबल ने इन्द्र के दर्प का भी हरण किया उस लंकाधिप 
रावण से युद्ध में शंकित रहना चाहिए---इस प्रकार कहते हुए हनुमान को 
राम ने केवल मुसकराहट के रूप में ही उत्तर दिया । | 

व्याख्या--प्रस्तुत उदाहरण में रावण के बल का वर्णन करते हुए 
हनुमान को उक्ति से राम का उत्साह और अधिक बढ़ता है । हनुमान का मंतव्य 
यह है कि इन्द्र के द्प का भी दलन करने वाला वह रावण कोई साधारण 
वीर नहीं है इसलिए उससे युद्ध के समय सावधान रहना चाहिए । किन्तु राम 
को प्रतिपक्ष के बल का स्पष्ट श्रनुमान है और अ्रपनी विजय का निदचय है। 
इसलिए वे ग्रन्त में रावण की पराजय को निश्चित समभते हैं और मुसकरा 
देते हैं । यहाँ वीर-रस का आलम्बन रावण है और हनुमान का कथन उद्दीपन । 

जसा कि हम देख चुके हैं, भानुदत्त ने वीर के युद्धवीर, दानवीर और 
दंयावीर--ये तीन भेद किए हैं । उपर्युक्त रूप में युद्धवीर के विभावों का वर्णन 
करने के पश्चात्‌ वे शेष के विभावों का भी निरूपणा करते हैं । 


दानवीरस्य विभावों यथा-- 
वपुषा विनय॑ वहन्ति केचिठ्रचसा केषपि चरन्ति चारुचर्याम्‌ । 
श्रतिथों सम्ुपागते सपर्य्या पुलकः पललवयन्ति केषपि सन्‍्तः ॥॥ १२ ॥ 
[ दानवीर का विभाव | जसे--भ्रतिथि के श्राने पर कोई द्वरीर से 


विनय प्रकट करते हैं, कोई वाणी से शिष्टाचार का निर्वाह करते हैं परन्तु 


कुछ सन्त ऐसे भी होते हैं जो रोमाच्च के द्वारा ही श्रतिथि की पूजा प्रारम्भ 
कर देते हैं।] 

व्याख्या--सभी व्यक्ति दानवीर नहीं हैं । कुछ व्यक्ति ऐसे हैं जो अ्रतिथि 
के आगमन पर अपने शारीरिक व्यवहार या चेष्टाओं मात्र से अ्रतिथि के समक्ष 
अपना विनय-भाव प्रकट करते हैं । उदाहरण के लिए द्वार पंर ही उसे देखकर 
स्वागत के लिए दौड़ना, आसन देना, हाथ जोड़ कर खड़े हो जाना आदि । ऐसे 
व्यक्ति व्यवहारकुशल होते हैं । कुछ व्यक्ति ऐसे होते हैं जो मीठे वचनों से 
अ्रतिथि का स्वागत करते हैं। उदाहरण के लिए अ्रतिथि के आगमन को अपने 
गये की बात कहना, कुशल-क्षेम पूछना, सेवा के लिए कहना आरादि | इन्हें 
शास्त्रनिष्णात-बुद्धि कहा जाएगा । किन्तु कुछ व्यक्ति ऐसे भी होते हैं जो 
अतिथि को देखकर ही हषं से पुलकायमान हो जाते हैं। सच्चे दानवीर यही हैं 
क्योंकि अ्रंत:ःकरणा से शुद्ध होकर अतिथि का स्वागत करते हैं। यहाँ अ्रतिथि 
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ग्रालम्बन है और उसका आगमन उद्दीपन । 
दयावी रस्य विभावो यथा-- 


कथमविरलजाग्र:डू क्तिभाजो निशायां 
तससि द्रवगाहे प्रारिणनों वीक्षरीयाः। 
इति किसु समुदञ्चदीपलेखाभिरास- 
डझूतिसुरसि सुरारिः कोसस्‍्तुभ सम्बभार ॥ १३ ॥ 

[ दयावीर का विभाव। जसे--निरन्तर जागरूक होकर भक्ति करने 
वाले प्राणी इस प्रगाढ़ श्रन्धकार वाली रात्रि में किस प्रकार देखे जा सकंगे ? 
सानो इसी कारण विष्णु भगवान्‌ प्रकाशमान दीपवर्तिका के सहश कान्ति वालो 
कोस्तुम मरिण को श्रपने वक्ष पर घारग्ण करते हैं ।] 

व्याख्या---प्रस्तुत उदाहरण में अपने भक्‍तों के प्रति विष्ण की दया का 
वर्णान है । विष्णु अपने हृदय-प्रदेश पर कौस्तुभ मरिग को कारण करते हैं जो 
अ्रत्यन्त प्रकाशमान है । यहाँ कल्पना यह है कि वे इसे अलंकार-रूप में धारण 
नहीं करते वरन्‌ इसलिए धारण करते हैं कि निरन्तर उद्योग युक्त होकर जो 
यह लोक उनकी भक्ति में लगा है उसे अन्धकारपूरण रात्रि में किस प्रकार देखा 
जा सकेगा | श्रर्थात्‌ विष्णु अपने भक्तों पर सतत्‌ दया-भाव रखते हैं । इसलिए 
अन्धकार को दूर करने वाली और भक्तों को उनके इष्टिगत करने वाली 
कौस्तुभ मण्ि वे धारण करते हैं। यहाँ भक्त आलम्बन हैं और उद्दीपन है 
अ्न्धकार में वीक्षण-योग्यता । 

ननु स्वनिष्ठ उत्साहः कथमुद्दीपनविभावो भवतीति चेत्‌ृ-- सत्यस्‌ । 
उद्दीपतविभावो ज्ञायमान एवं गसक:ः। स च॒ स्वनिष्ठः परनिष्ठो 
वेति न विशेषः | अनुभावस्तु स्वनिष्ठ एव गमकः । तस्यानुमापकत्वेन 
पक्षवृत्तित्वादिनियमादिति । ननु दयावीर: कथं करुण एव नानन्‍्तभंवर्ति, 
निरुपाधिपरद्‌ :खप्रहरणेच्छा दया । सा च करुणया विना न संभव- 
तीतिचेन्न । करुणस्यथ स्थाधिभावः शोकः, दयावीरस्य स्थायिभाव 
उत्साह इति स्थायिभावभेदेन भेदात्‌ । ननु दयावीरे करुणरसप्रतीतेः 
का गतिरिति चेत्‌ । सत्यस्‌ । करुणया विना दयावीरस्याइननुभवादिति 
करुणायास्तत्रानुभावकत्वादिति । 


[ यहाँ यह शंका करते हैं कि स्वनिष्ठ उत्साह कंसे उद्दोपन-विभाव 
हो सकता है ” समाधान करते हुए कहते हैं कि उद्दीपन-विभाव वस्तु-ज्ञान 
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फे साथ ही गमक होता है श्रोर वह स्वनिष्ठ है या परनिष्ठ इससे कोई 
श्रन्तर नहीं पड़ता । श्रनुभाव तो स्वनिष्ठ होकर ही गमक होते हैं क्योंकि 
उनमें श्रनुमितिजन्य ज्ञानविषयत्व होने से पक्षवृत्तिता विद्यमान है । यहाँ यह 
शंका करते हैं कि दयावीर का करुण में ही श्रन्तर्भाव क्यों नहीं होता ? 
क्योंकि नि:स्वार्थ भाव से परदु:ःख-निवारणा की इच्छा ही दया है, और वह 
करुणा के बिना संभव नहीं है । इसका समाधान करते हुए कहते हैं कि कयरा 
का स्थायी भाव शोक है श्रोर दयावीर का स्थायी भाव उत्साह है, इस स्थायी 
भाव के भेद से दयावीर का करुण में श्रन्तर्भाव नहीं हो सकता | श्रब फिर 
शंका करते हैं कि यदि स्थायी भाव के भेद के कारणा पृथक्‌ मानते हो तो 
दयावीर में करुण रस की प्रतीति क्‍यों होती है ? इसका समाधान करते हैं 
कि करुणा के बिना दयावीर का अनुभव नहीं होता, इसलिए दयावीर में 
फरुण-रस की श्रनुमावकता होगी ही । | 

व्याख्या--एक समस्या यह है कि दसवें इलोक में जो “उत्साहाध्यवसायात्‌! 
पद दिया है उससे क्या स्पष्ट आशय है ? वहाँ कहा गया है कि उत्साहमूलक 
पुरुषा्थ से तथा इसी प्रकार अन्य उल्लिखित प्रसंगों से वीर-रस उत्पन्न होता 
है| तो इस पद में उत्साह को उद्दीपन-विभाव माना जाए श्रथवा उत्साहमूलक 
पुरुषार्थ को ? मात्र उत्साह को इसलिए नहीं माना जा सकता कि उत्साह-रूप 
स्थायी भाव का उद्दीपक उत्साह ही कैसे हो सकता है ? अपना उहीपक कोई 
आप ही कंसे बन सकता है ? दूसरे पक्ष को भी नहीं माना जा सकता क्योंकि 
पुरुषार्थ स्वयं उत्साह के अधिकरणा में स्थित है। यह पक्षवृत्तित्वनियम होगा । 
यही समाधान आगे किया गया है। कहते हैं कि उद्दीपन-विभाव वस्तुज्ञान के 
साथ ही गमक होता है। भाव यह है कि उत्साहमूलक पुरुषार्थ सदैव ही 
उत्साहजन्य हो यह नहीं कहा जा सकता । उत्साह के रूप में जो पुरुषार्थ हे 
वही उत्साहजन्य है किन्तु इसमें लौकिक सन्निकर्ष आ्रावर्यक है और पुरुषार्थ 
ग्रलौकिक सन्निकर्षोत्पन्त भी है जो उत्साह की अनुपस्थिति में भी उत्पन्न होता 
है । साथ ही यह उत्साह को उद्दीप्त भी करता है| इस प्रकार पुरुषार्थ-रूप में 
जो उत्साह हैं वह उद्दीपत करता है। अ्रतः स्वनिष्ठ-परनिष्ठ में भी भेद नहीं 
रहता क्योंकि मुख्य है वस्तुज्ञान। विषय के बोध के लिए और भी एक उदा- 
हरण से इसे समभाते हैं । श्रनुभाव सदेव स्वनिष्ठ छोकर ही गमक होते हैं । 
इसका कारण यह है कि उनमें अ्रनुमितिजन्य ज्ञानविषयत्व होता है। इसीलिए 
उसमें निज पक्ष प्रधान हो जाता है। 
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इस समाधान के पदचात्‌ दूसरी समस्या उठाई गई है। वह यह है कि 
दयावीर का करुण-रस में ही अन्तर्भाव क्‍यों नहीं होता ? यह स्पष्ट ही है कि 
दूसरों के दुखों को दूर करने की जो इच्छा है वह निःस्वार्थ भाव से प्रेरित होने 
के ही कारण दया कही जाती है और वह॒ करुणा के बिना संभव नहीं होती 
है । इसका समाधान सरल ही है। उत्तर है स्थायी भाव के भेद के कारण । 
भाव यह है कि करुण-रस का स्थायी भाव शोक है और दयावीर का उससे 
पृथक उत्साह है। इसीलिए दयावीर का करुण-रस में अन्तर्भाव नहीं हो 
पाता । 

तो फिर एक शंका और है । यदि स्थायी भाव के भेद के कारण इन्हें 
पृथक माना गया तो फिर दयावीर में करुण-रस की प्रतीति क्‍यों होती है, अर्थात्‌ 
करुण से रहित दयावीर क्यों नहीं प्रतीत होता ? इसका समाधान करते हुए 
कहते हैं कि करुणा के बिना दयावीर का अनुभव नहीं होता । इसलिए दया- 
वीर में करुण-रस की अनुभावकता होगी ही । 

वास्तव में भानुदत्त का आशय बहुत अधिक स्पष्ट नहीं है । पहला प्रश्न 
तो यही है कि इस संबंध में तीन पारिभाषिक शब्द प्रयुक्त किए गए हैं--दया, 
करुणा और करुणा । करुण तो ठीक है, रस के संदर्भ में प्रयुक्त हुआ है किन्तु 
करुणा और दया से स्पष्ट आशय क्या है, यह ज्ञान नहीं होता । बात यह है कि 
भानुदत्त यहाँ करुण-रस और करुणा के बीच भटक कर रह गए हैं | 

रथ भयानकस्य विभावाः | तत्न भरतः-- 

विकृतरवसत्त्वदशंनसडग्ग्रामारण्यशुन्यगृहगसनात्‌ । 
गुरुनपयोरपराधात्कृतकः स भयानको ज्ञेयः ॥ १४॥। 
धाटीबन्धुबन्धनश्रवराइमशानदशेनादय ऊहनीयाः । यथा-- 

[ भयानक-रस के विभाव भरत के अनुसार--भयंकर शब्द करने वाले 
प्राणी को देखने से, युद्धभुमि, वन श्रथवा सुनसान घर में जाने से श्रौर बड़ों 
तथा राजा के प्रति किए गए प्रपराध से भयानक-रस उत्पन्न होता है। श्राकऋ्र- 
मरा, बन्धुजनों के बन्धन के श्रवण, इसशान-दशंन श्रादि भी इसी के श्रन्तर्गत 
प्राह्म हैं। एक उदाहररा देते हैं-- | 

व्याख्या-- ऐसे हिसक प्राणी का दर्शन जो भयंकर शब्द करता हो, युद्ध- 
भूमि में हो रहा संग्राम,*निजंन वन अथवा भवन में प्रवेश और अपने से बड़े 
व्यक्तियों तथा शासक राजा के प्रति किए गए अपराध से भयानक-रस की 
उत्पत्ति होती है। प्रतिपक्षी के ग्राक्रमण, बन्धु-बान्धवों के बन्धत के समाचार 
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श्रौर शवयात्रा में श्मशान के दर्शन आदि को भी इन्हीं में संयुक्त कर लेना 
चाहिए । यहाँ एक उदाहरणा दिया गया है 

उद्यत्कान्तिकठो रकेसरदलत्पाथोधरप्रस्खल-- 

द्विद्युदीधितिकाञउचनीकृतजगन्निःशेष भूमी धर: । 

स्फूर्जत्कण्ठनिनादभिननवसुधामाग्ग प्रविष्टद्विज-- 
प्रोढाशीवंचनप्रहरषितबलिवर्यालो कि मायाहरिः ॥ १५ ॥। 

[ जिसके तीव़् कान्तिमान एवं कठोर केसरसमृह से घषित बादलों से 
प्रकट होने वाली बिजली की किरणों से संसार के सभी पव॑तः सुनहरे हो 
. _गए थे और जिनके तीज कण्ठ-गर्जन से गुड्जित पृथ्वी के भागों में रहने वाले 
द्विजों के श्रोजपूर्ण श्राश्षीवंचनों ने राजा बलि को प्रसन्न किया है, ऐसे माया- 
हरि को सभी लोकों ने देखा । | 

- व्याख्या-- प्रस्तुत इलोक में विष्णु के नूसिह-रूप का वर्णात है। रूप का 
स्पष्टीकरण करते हुए कहते हैं उनका केसरसमूह अर्थात्‌ गर्दन के बाल तीत्र 
कान्तिमान एवं कठोर हैं तथा जब वे बादलों से घर्षित होते हैं तो उनसे विद्युत्‌ 
की किरणों फूटती हैं श्रौर उन किरणों से संसार के सभी पव॑त स्वर्णाकान्ति के 
हो जाते हैं । प्रृथ्वी का प्रत्येक स्थल उनके घोष गर्जन से गुड्जित है । 

इस उदाहरण में स्पष्ट ही श्रालम्बन नूसिहावतार में विष्ण हैं और उनका 
घोष गजन उद्दीपन है किन्तु फिर भी भयानक-रस की पुष्टि यहाँ नहीं है। यह 
उदाहरण असफल है। 

अ्रथ वीभत्सस्य विभावाः । ततन्न भरतः-- 

अनभिमतदश्शनेन च गन्धरसस्पशंदोषइच । 
उद्देजनइच बहुभिबॉभित्सरसः समु:डूबति ॥ १६ ॥ 
ग्रह्यवस्तुनां श्रवरादय ऊहनीया: । यथा-- 

| बोभत्स-रस के बिभाव भरत की सम्मति में--श्रनिच्छित वस्तु 
के दशन से, दोषपुर्ण गन्ध, रस एवं स्पशं से श्रौर श्रनेक उद्दंगककारक तत्त्वों 
से बीभत्स-रस उत्पन्न होता है। श्ररुचिकर वस्तुश्रों का सुनना भी इसी में 
सम्मिलित है। उदाहरणार्थ-- ] 

योधानामधर रशोककुसुम नंत्र: सितरम्बुज-- 

दंन्‍्तेः कुन्दरले:ः कर: सरसिज:ः संपाद्य पुष्पाऊुजलिम । 

फिल्‍लीं कर्ंयुगे विधाय करिरां रकक्‍्तावसिकक्‍तांगकः 

 प्रेतानां बदुरकः पुरः पुरभिदो नृत्यं समारभ्यते ॥ १७॥ 
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[ श्रशोककुसुम के स्थान पर वोरों के कटे हुए श्रोठों को लेकर इ्वेत- 
कमल के स्थान पर नेत्र, कुन्द के स्थाव पर दाँत और कमल के स्थान पर 
उनके हाथों को लेकर पुष्पाञऊजलि अपित करते हुए तथा कर्र्ाभृषण के 
लिए कानों में फ्रोंगुरों को लटकाकर ध्ौर हाथियों के रक्त से ग्रपने अंगों को 
सिक्‍त करके प्रेतों के बालकों ने महादेव जी के सामने अपना नृत्य प्रारम्भ 
किया । | “77४ 

व्याख्या--बीभत्स-रस के उद्दीपन विभावों का वर्णान करके यहाँ एक 
उदाहरण दिया है जिसमें प्रेत-शिशुओं का बीभत्स-रूप में महादेव जी के 
सामने नृत्य करने का वर्णन है। अशोककुसुम के स्थान पर उन्होंने वीरों के 
कटे हुए श्रोठों को इसलिए लिया कि उनमें समान रंगसाम्य है, इ्वेतकमल के 
रंगसाम्य के आधार उनके नेत्रों का ग्रहण किया, कुन्द-सी उज्ज्वल स्वच्छ वस्तु 
के लिए दाँतों को लिया जो वंसे ही हैं। कमल के स्थान पर उनके हाथों को 
लिया तथा भगवान्‌ शिव के प्रति ये सब उपकरण एकत्रित कर अपनी पुष्पां- 
जलि अपित की । स्वयं उनका रूप कंसा है, इस संबंध में कहते हैं कि उनका 
समस्त शरीर हाथियों के रक्‍त से लिप्त है और दोतलों कानों में कर्णाभरण के 
स्थान पर वाद्य करने वाले जीवित भींगुर लटकाए हुए हैं। यहाँ बीभत्स के 
आलम्बन प्रेत-शिशु हैं और वीरों के अधरादि का दर्शन उद्दीपन है। 

ग्रथादभुतरसस्य विभावाः | तत्र भरतः-- 
यत्त्वतिशयार्थयुकतं वाक्य शिल्पं च कर्म रूपं च । 
तत्संबद्धरर्थ रसो5ड्भुतो नाम सम्भवति ॥ १८ ।। 
मायेन्द्रजाला्थेलाभादय ऊहनीयाः । यथा-- 

[ श्रब॒ श्रदृभुत-रस के विभाव कहते हैं। भरत के श्रनुसार--श्रतिशयार्थ- 
घुक्‍्त वाक्य, शिल्प, कर्म श्रोर रूप से संबंधित श्रर्थों में श्रदभुत-रस होता है । 
इसी में माया, इन्द्रजाल, अ्र्थलाभ श्रादि का भी प्रहण कर लेना चाहिए। 
उदाहरण है-- | 

व्याख्या--अतिशय अर्थ को व्यड्जित करने वाले वाक्य ग्रर्थात्‌ आराइचय 
उत्पन्न करने वाले भाषणा, शिल्प-चमत्कार, कार्य व रूप-धारण से अद्भुत-रस 
की उत्पत्ति होती है । माया, इच्रजाल, अथ्थलाभ--अश्रर्थात्‌ चमत्कार से रुपया 
बनाना, दुगुना करना आहि भी इसमें सम्मिलित हैं । एक उदाहरण देते हैं--- 

उद्यामोह्यममाद्यत्प्रतिभटदलनोदणग्रजाग्रत्प्रभावः 

सो5यं देवो मुदे वो भवतु नरहरिस्तारिताशेषविह्वः । 








॥ 
| 
| 
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यस्य प्रोढप्रतापोदृभटविकटसटाकोटिशिः पाटिताना-- 
मन्त्राण्यम्भोधरारणां बहिरिव निरगुविद्युतां केतवेन ॥ १६ ॥। 
[जिसके श्रतिशय प्रताप से युक्त ग्लोर विकट सदाकोदि से विदीरां 


- बादलों की श्रांतें ही मानो बिजली के रूप में बाहर निकल गई हों, श्रौर 


प्रत्यन्त मदयुक्त शजन्नुओं के विनाश के कारण जिसका प्रभाव सुविदित है, वह 
सम्पूरों विद्व को तारने वाला देव न॒सिह तुम्हारा कल्यारण करे ।] 
व्याख्या--यहाँ नृसिहावतार के आइचयंचकित करने वाले स्वरूप का 


वर्णन है । उनका रूप कंसा है, इस संबंध में कहते हैं कि उनका प्रताप अ्रतिशय 


है तथा सटाकोटि श्रर्थात्‌ केसरसमूह विकट है । भाव यह कि उनकी गदंन पर 
फंले बाल अत्यन्त तीक्ष्ण हैं जो जब बादलों से घंणा करते हैं तो उनसे बिजली 
की किरणों फूट पड़ती हैं । यहाँ कल्पना है कि ये बिजली की किरणों बादलों 
से नहीं फूटीं वरन्‌ उनके विदीर्णा हो जाने के कारण उनकी आँतें ही बाहर 
निकल आई हैं । उनके बल को सभी जानते हैं क्योंकि उन्होंने वीरता के मद 
में छके शत्रुओं का भी दलन किया हैं । यहाँ अद्भुत-रस के आलम्बन नृसिहा- 
व॒तार हैं और श्रतिशय श्रर्थ के सूचक वाक्य उद्दीपन हैं । 
इन्द्रजालाथलाभो यथा-- 

व्योम्नि प्रांगरासीम्नि सान्ध्यकिररणं विस्तीयं चेलाञचलं 

ध्वान्ते: कार्मणपांसुभिस्त्रिजगतां नेत्रारि। संमोहयन्‌ । 

ताराः शोौक्तिकमोक्तिकानि विहगश्नेशीरवच्छदना 

भिभीकृत्य बहि: करोति वदनात्पञ्चाशुगो मायिकः ॥ २० ॥ 

[ इन्द्रजाल शोर श्रथंलाम का उदाहरण- विद्ञाल श्राकाशञ के प्रांगरा 
में सांध्यकिरणों के रूप में श्रपता वस्त्रांचल फंलाकर, श्रन्धकाररूपी जादू 
की घूलि से तीनों लोकों के नेत्रों को सम्मोहित करता हुश्रा, पक्षियों के शब्द 
के रूप में भकि-मभि शब्द करता हुश्रा कामदेवरूपी इन्द्रजालिक मानो अपने मुख 
से ताराश्रों के रूप में शुक्ता-मुक्तियों को निकाल रहा है ।] 
व्याख्या--प्रस्तुत श्लोक में धीरे-धीरे आते हुए अन्धकार और उदय होते 

हुए तारों का वर्णोन है। कामदेव की कल्पना इन्द्रजालिक के रूप में की गई 
है । यह कामदेव जो है वही माया करने वाला इन्द्रजालिक है। मंत्र की शक्ति 
से यह सम्पन्न है । श्राकाश ही इसके लिए प्रांगण है, सन्ध्याकालीन किररों ही 
इसका वस्त्रांचल हैं जिसे यह मायिक फंला रहा है। अन्धकार क्‍या है? इस 
विषय में कहते हैं कि दृष्टि के बन्धन के लिए यह बिखेरी गई जादू की धुलि 
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है जिससे तीनों लोकों के: प्राणियों की दृष्टि विमोहित हो गई है। अर्थात्‌ 
अन्धकार में देख सकने योग्य नहीं रही है। पक्षियों का भि-भि शब्द ही इसका 
उच्चारण है। आकाश में जो तारे निकल कर फंलते जा रहे हैं वे मानो इस 
इन्द्रजालिक के मुख से सीप के मोती बाहर निकल रहे हैं । 
भानुदत्त ने इलोक के प्रारम्भ में इन्द्रजाल और अथेलाभ के उदाहरण की 
बात कही है किन्तु यह उदाहरण केवल इन्द्रजाल का ही है । यहाँ अद्भुत-रस 
का आलम्बन कामदेव है तथा इन्द्रजाल उद्दीपन है। 


इति श्रीभानुदत्तविरचितायां रसतरंगिण्यां विभावनिरूपर्ण नाम 
द्वितीयस्तरंग:ः । 


[भानुदत्त-विरचित “रसतरंगिणी' की विभावनिरूपण नामक द्वितीय तरंग: 
समाप्त हुई । | 
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ग्थाउनुभावा निरूप्यन्ते । ये रसाननुभावयन्ति अनुभवगोचरतां 
नयन्ति ते अनुभावाः कटाक्षादय:, करण त्वेनाइनुभावकतां। कररात्व॑ 
- चे फलायोगव्यवच्छेदसम्बन्धित्वम्‌ । 
[ श्र श्रनुभावों का निरूपण करते हैं । रसों का श्रनुमव कराने - वाले 
- श्रर्थात्‌ उन्हें श्रनुमव का विषय बनाने में कारणरूप तत्त्व ही श्रनुभाव कहलाते 
हैं । जसे कटाक्ष श्रादि करण होने से अ्रनुमाव होंगे श्रौर फल के श्रमाव 
को निवृत्त करने वाला कारण ही कररा कहलाता है ! | 
व्याख्या--यहाँ से अ्रनुभावों का विवेचन प्रारम्भ किया जा रहा है। 
भरत ने वाणी तथा अंग-संचालनादि द्वारा व्यक्त अभिनयरूप भावाभिव्यंजन 
को अनुभाव कहा है। धनंजय ने 'अनुभावों वरिकारस्तु भावसंसूचनात्मक:' (४/ 
३) कहकर इन्हें विकाररूप एवं भावों का सूचक कहा है। विश्वनाथ की परि- 
भाषा अ्रधिक स्पष्ट है-- 
उद्बुद्धं कारण: स्व: स्वेबंहिर्भावं प्रकाशयन्‌ । 
लोके थः कार्यरूप: सोडइनुभावः काव्यनाख्ययो: ॥ (३/१३२-१३३) 
--श्रर्थात्‌ उन-उन कारणों से हृदय में उद्बुद्ध रत्यादि भावों को बाहर प्रका- 
शित करने वाले अंगादि-व्यापारों का नाम अ्नुभाव है । लोक में तो (रत्यादि 
भावों के) श्रंगादि-व्यापार कार्य समझे जाया करते हैं किन्तु काव्य-नास्य के 
क्षेत्र में इन्हें श्रनुभाव की संज्ञा प्राप्त है। यहाँ भाव यह है कि लोक के राम 
आदि के हृदय में सीता आदि आलम्बन तथा उपवन-विहार आदि उद्दीपन- 
विभाव से रत्यादि-रूप स्थायी भाव उद्बुद्ध हुआ करता है । तो राम आदि की 
जो-जो श्रंग-चेष्टाएँ उनके उद्बुद्ध रत्यादि भावों को दूसरों पर प्रकट किया 
करती हैं उन्हें लोक में तो रत्यादि भावों के कार्य कहा जाता है किन्तु काव्य- 
नाख्य में कवि और नाटककार के वर्णान और अ्रंकन के विषय बना दिए जाने 
पर इन्हें ही श्रनुभाव कहा जाता है। स्थायी भावों के उद्दीपषक होने के कारण 
इन्हें रसों का श्रनभव कराने वाला कहा गया है। भावों की सूचना देने के 
कारण ये भावों के अनु श्रर्थात्‌ पश्चाद्वर्ती एवं कार्यरूप कहे गए हैं । 
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कटाक्षादि करण हैं इसलिए वे अनुभाव होंगे। भाव यह है कि अनुभाव 
को स्थिति में रस'की उत्पत्ति अनिवाय रूप से होगी। यहाँ एक शंका उठ 
सकती है । विभाव भी तो रस की उत्पत्ति के लिए करण (साधनरूप) हैं। 
इसलिए यह परिभाषा विभावों पर भी घट सकती है। यहाँ इसी शंका का 
निवारण करने के लिए कहा गया है कि फल के अभाव को निवृत्त करने वाला 
कारण ही करण कहलाता है। श्रर्थात्‌ विभावमात्र से अनिवार्य रूप से फल 
(रंस-निष्पत्ति) सम्भव नहीं होता जबकि अनुभावों (कटाक्षादि) से अनिवायोे 
रूप से होता है । 
ननु रसे कथमनुभावकापेक्षेति चेत्‌ | सत्यम्‌, स्थायीभावः परिप्रणों 
रसः, तस्य चान्तरत्वाज्ज्ञापकेन विना कथ्थ ज्ञानसित्यनुभावस्यापेक्षणी य- 
त्वात्‌। 
| शंका करते हैं कि रसों में श्रनुभाव की श्रपेक्षा नहीं है। ठीक है, 
परन्तु रस की पूर्ण स्थिति स्थायी भाव में ही होती है श्रौर वह रस श्रांतर 
है इसलिए उसको श्रनुभूति ज्ञापक के बिना कंसे हो सकेगी । ज्ञापक के रूप में 
अनुभाव की श्रपेक्षा अ्रवश्यम्भावी है ।] 
व्याख्या--इस सिद्धांत में पहली शंका यह उठाई गई है कि रसों में अनु- 
भाव की श्रपेक्षा श्रर्थात्‌ आवश्यक ॥ नहीं होती है क्योंकि विभाव को ही भाव्य- 
मान होकर रसरूपता प्राप्त हो जाती है । इसका समाधान करते हुए कहते हैं कि 
यह ठीक है किन्तु रस की पूर्ण स्थिति स्थायी भाव में ही होती है। विभाव, 
अनुभाव या व्यभिचारी भाव में पृथक-पृथक्‌ रस की स्थिति नहीं है। इनके 
योग से ही रस की सिद्धि होती है। और वह रस आंतर श्रर्थात्‌ अनुभूति का 
विषय है, प्रत्यक्ष रूयमान्‌ नहीं; इसलिए उसकी अनुभूति उसके ज्ञापक के बिना 
अर्थात्‌ उसका ज्ञान कराने वाले के बिना कंसे होगी ? अन्‌भाव ज्ञापक ही हैं 
ओर इसीलिए उनकी अपेक्षा ग्रवश्यम्भावी है। 
ननु कटदाक्षादवः कथसुहीपतविभावा न भवंति, हष्टे क्रटाक्षादौ 
कामिनोमंतोविकारः: परिपूर्णों भवति। श्रनुभवसिद्धत्वेनापह्नोतुम- 
शक्यत्वात्‌ । किच, प्राचीनसं मतिरपि-- 
ईंबद्क्रितपक्ष्मपंक्तिभिरनाकृतस्मितेबों क्षितै-- 
रेतरेव _तवाद्य सुन्दरि करक्रोडे जगद्वतते। 
अन्तःपांसु लहेमकेतकदलद्रोणी द्‌ रापश्षियों 
दोमूं लस्य विभावनादिषु पुनः करे किमाकाइक्षसि ॥ १॥ 
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इत्यादय इति चेत्‌ । सत्यम्‌, कटाक्षादीनां कररणत्वेनानुभावकत्वम्‌, 
विषयत्वेनोद्दीपनविभावत्वम, तथा चात्मनि रसा$नुभवकररात्वेन 
नायक प्रति कदाक्षादयो5नुभावा:। ते च हृष्टिगोचरी भृताः कामिनो- 
संनोविकारं कारयन्तो विषयत्वेनोह्ीपनविभावा इति । 

[ शंका उठाते हैं कि कटठाक्षादि को अ्नुभाव मानने की श्रपेक्षा इन्हें 
उद्दीपन-विभाव ही क्‍यों न माना जाए क्‍योंकि कटाक्षादि के दर्शन से प्रण्णयियों 
का सनोविकार पूर्णो हो जाता है । यह अनुमवसिद्ध मी है और इसे छिपाया 
मी नहीं जा सकता । इसो मत को प्राचीन विद्वानों की सम्मति से भी पुष्ठ 
करते हैं... 

पलकें थोड़ी तिरछी करके श्रौर स्वाभाविक मुसकराहठ के साथ देखने 
मात्र से ही हे सुन्दरी, श्राज सारा जगत तेरे हस्तगत है। फिर भी, हे निष्डुरे ! 
तू श्रपनी भुजाओं के उस भूल भाग को बार-बार देखकर झ्ौर क्या चाहती 
है जिस भाग की शोभा को पराग से परिपूर्ण स्वर्शंकेतक का पुष्पगुच्छ भी 
नहीं पा सकता है । 

यहाँ कटाक्ष का उद्दौपन-विश्राव के रूप में वर्णन किया है। इसका समा- 
धान करते हैं कि यह ठोक है, परन्तु कटाक्षादि के दोनों ही रूप हैं । जहाँ उन- 
में स्थायी माव का कररात्व है वहाँ वे श्रनुभाव होंगे श्रौर जहाँ वे प्रकर्षयुक्त 
रसजनकज्ञान के विषय होंगे वहाँ उद्दीपन-विभाव भी हो सकते हैं। और 
स्वयं रसानुमृति करने से नायक के संदर्भ में कटाक्षादि प्रनुभाव हैं और 
प्रशयियों के मतोमावों को उद्दीप्त करने में कारण होने पर उद्दीपन-विभाव 
होंगे । | 

व्याख्या --कठाक्ष झ्रादि के दर्शन से प्रणथियों श्र्थात्‌ नायक-नायिका का 

मनतोविकार पूर्ण हों जाता है। यह बात लोक में अनुभव से भी सिद्ध है और 
ऐसा स्पष्ट देवा भी जाता है। तो इस आधार पर इन्हें उद्दीपन-विभाव क्यों 
ने कहें। रचनाओं में भी इसी श्रभिमत की पुष्टि है । उदाहरणा के लिए प्राचीन 
रचना को लीजिए । एक सखी अपनी दूसरी सखी से कह रही है कि दष्टि को 
कटाक्षपूर्वक तिरद्धी करके श्रीर स्वाभाविक स्मित के रूप में ही ऐसे सौन्दर्य वाली 
तुझ को देखने से यह सारा ससार तेरे वश्ञ में हो गया है। अर्थात्‌ जगत को 
वश में करने के लिए तेरे इतने ही सौन्दर्य से अधिक' कुछ नहीं चाहिए । फिर 
भी तू अपनी भ्रुजाओं के उस मूल भाग थ्र्थात्‌ वक्ष-प्रदेश को बार-बार देखकर 
श्रौर क्या चाहती है ? श्रर्थात्‌ संसार तो पहले ही तेरे वश में है, इससे अधिक 
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और तू क्‍या प्राप्त करना चाहती है । भाव यह है कि अभी भी तुझे सन्‍्तोष 
नहीं है इसीलिए स्वर केतक के पुष्पगुच्छ से भी कहीं अधिक सुन्दर अपने वक्ष- 
प्रदेश को ब्रार-बार देखकर तू और भी कुछ चाहती है। 
स्पष्ट ही यहाँ कटाक्ष का वर्णान उद्दयोपन-विभाव के रूप में किया गया है 
क्योंकि नाथिका के कटाक्ष और स्मित से ही सारा संसार उसके वच्गय में हो गया 
है । इस प्रकार कटाक्ष को अनुभाव न मानकर विभाव ही मानें तो उचित होगा । 
इसके उत्तर में भान्‌ दत्त ने कहा है कि कठाक्षादि के दोनों हो रूप हैं । अनुभाव 
वे वहाँ पर हैं जहाँ वे स्थायी भाव के काररात्व से युक्त हैं तथा विभाव वहाँ 
पर हैं जहाँ वे प्रकष युक्त रसजनकज्ञान के विषय हैं। उदाहरण के लिए एक 
नायक जो स्वयं रसानृभूति कर रहा है उसके लिए कटाक्ष अनुभाव है और 
जहाँ कटाक्ष से नायक-नायिका के मनोभावों को उद्दीप्त होने में सहायता मिल 
रही है वहाँ उद्दीपन-विभाव है । 
स॒ चानुभवः कायिकमानसाहायंसात्त्विकभेदाच्चतुर्धा । कायिका 
«--भुजलेपादय:, मातसाः प्रमोदादयः, नाटये चतुभुजत्वज्ञानादय शआाहार्याः, 
_सात्त्विका रोमाञऊचादयः । 

[यह श्रनुभाव कायिक, मानस, श्राहायें श्रौर साक्ष्विक भेद से चार प्रकार 
का है। हस्त आदि का संचालन कायिक, उल्लास आदि मानसिक प्रनुभाव 
हैं। नाटकादि में चतुर्भंज श्रादि रूप धारण करना आहाये और रोमाञ्च 
ग्रादि सात्त्विक श्रनुभाव हैं । | 

व्याख्या--अनुभाव चार प्रकार के हैं। वे हैं--कायिक श्र्थात्‌ शारीरिक, 
मानस श्रर्थात्‌ मानसिक, आहाये और सात्तविक। प्रायः तन की कृत्रिम चेष्टा' 
को दशारीरिक अ्रथवा कायिक अनुभाव कहा गया है। इसके अंतर्गत भिन्‍न-भिन्‍न 
मनोभावों के अनुसार कटाक्षपात, भृकुटि-भंग आदि आंगिक क्रियाश्रों को माना 
जाता है। भानुदत्त ने उपर भुजक्षेप उदाहरण दिया है । मानसिक अनुभाव के 
लिए 'मन सम्भव मोदादि कहाँ की बात कही गई है । वास्तव में अन्तःकरण की द 
भावना के शअ्रनुकूल मन में हषं-विषाद आदि के उद्वेलन को मानसिक 
अनुभाव कहा गया है। ह॒५॑ के क्षेत्र में भानुदत्त ने प्रमोद का उदाहरण दिया 
है। आहाये के संबंध में उन्होंने कहा है कि नाटकादि में चतुर्भूज आदि रूप 
धारण करना इस क्षेत्र में आता है । यह ठीक है कि नाटक में आहाये ग्रनुभावों 
की सर्वाधिक सिद्धि होती है किन्तु इसे सीमित दृष्टिकोण कहा जाएगा । 
वास्तव में मन में जब जसा भाव उत्पन्न हो, उसके भ्रनुकूल भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार 
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की वेश-रचना को ग्राहाय अ्रनुभाव कहा जाएगा । अन्तःकरणा के विशज्ञेष धर्म 
'सत्त्व' से उत्पन्न ऐसे अंग-विकार को सात्विक अनुभाव कहते हैं जिससे: हृदयगत 
रस या भाव का ज्ञान होता है । इसीलिए इन्हें मनः:प्रभव कहा गया है । 


अथ *इज्चारत्याउनुभावा:। तत्र भरतः-- 
नर्यनवदनप्रसाद: स्मितमधुरवचनप्रमोद ३च । 
“ विविधरज्भविकारंस्तस्याइभिनयः प्रयोक्तव्यः ॥। २ ।। 
कटेक्षिभुजक्षेपादय ऊहनीया:। यथा-- 

. [श्द्भधार-रस के अनु भाव, भरत के अ्रनुसार-- नयन श्रौर सुख के विकास 
से, स्मित, मधुर वचन ओर प्रमोद से तथा विविध शारीरिक चेष्टाप्रों से उस 
का प्रभिनय होता है। यहाँ कटाक्ष एवं हस्त-संचालन श्रादि भी सम्मिलित 
हैं । एक उदाहरण-- ] 

व्याख्या--नयन और मुख में विकसित उल्लास, मन्द मुसकान, प्रिय 
संभाषण और प्रमोद तथा अ्रन्य विविध प्रकार की आंगिक चेष्टाओं से आज्धार- 
रस की अभिव्यक्ति की जाती है। कटाक्ष और भुजक्षेप श्रर्थात्‌ हस्त-संचालन 
को इन्हीं में स्वीकार कर लेना चाहिए । अन्य विविध प्रकार की आ्रांगिक चेष्टाओं 
में प्रिय के प्रति किए गए विविध शारीरिक संकेत ही ग्राह्म होंगे। यहाँ एक 
उदाहरण दिया गया है-- 
मक्ताहार: स्तनकलशयोः कर्णायोः करिकारं 
मोलो माला परिभवभयादेव दूरे न्यवारि। 
दृष्टेडभीष्टे समजनि पुनः सुभ्र्‌वो भूषणाय 
प्रातर्वातोत्तततकमलद्रोहदक्ष: कटाक्ष: ॥ ३॥। 
[अ्रपने प्रियतम के दर्शन हो जाने पर उस सुन्दर भोंहों वाली सुन्दरी 
के लिए, प्रातःकालीन वायु से चंचल हुए कमल के समान सुन्दर उसके कटाक्ष 
ही पर्याप्त आमूषरा थे (श्र इसोलिए) स्तनकलश्ञों से मुक्ताहार, कानों से 


पुष्पाभुषण श्र केशपाश से माला को मानो श्रपमानित होने के भय से दूर 
कर दिया। | द 


व्याख्या-- यहाँ श्रिय के दर्शन पर नायिका के सुन्दर कटाक्ष का वर्णन है। : 


नाथिका ने प्रिय-दर्शन होने पर श्रन्य आभूषण--स्तनकलझों का मुक्ताहार, 
कानों का पुष्पाभूषण और केशपाश की माला को इसलिए हटा दिया कि वे 
नायक को श्राकर्षित करने के लिए कटाक्ष से हीन सिद्ध हों रहे थे। नायिका का 
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कटाक्ष कसा है ? इस विषय में कहते हैं कि वह ऐसे कमल के समान सुन्दर है 
जो प्रातःकालीन वायु के स्पश से चंचल हो रहा है। अतः अन्य आशभूषणों की 
तुलना में नायिका का यह चंचल कटाक्ष अत्यधिक सुन्दर है । यहाँ नायिका में 
नायक-विषयक रति होते से उसका कटाक्ष अनुभाव है । 
अथ हास्यस्थाइतुभावाः । तत्र भरतः-- 
विकताकारर्वाक्य रज्भाविकारंविकृतवेषश्च । 
हास्यं जनयेच्यस्मात्तस्माज्ज्ञयों रसो हास्यः ॥| ४ ॥। 
आस्याधरविवरणदशनदश ननासाकपोलस्पन्ददृ ष्टिव्याकुड्चनादय ऊह- 
नीयाः | यथा-- 
[हास्थ-रस के श्रनुभाव, भरत की सम्मति में-- विकृताकार वाक्यों से, 
_ श्रंग-विकारों से और विक्ृत वेश से हास्य-रस जाना जाता है। मुख और 
श्रोष्ठों का संचालन, दाँतों का दिखाना, नासिका और कपोल का फड़काना 
तथा दृष्टि-संकुचन आ्रादि भी इसी में ग्राह्म हैं। जंसे-- ] 
व्याख्या--भरत के अनुसार यहाँ हास्य-रस के अनुभाव बताते हैं। 
विकृताकार वाक्य ग्र्थात्‌ ऐसे वाक्य जिनकी बनावट विचित्र है, अंगविकार 
श्र्थात्‌ शथिल्य आदि का अनुकरण और विकत भ्र्थात्‌ विचित्र परिधान का 
ग्रहण, इनसे जो. रस जाना जाता है वह हास्य-रस है। मुख और ओरोठों को 
इधर-उधर घुमाना, दाँतों को बाहर निकालना, नाक और कपोलों को हिलाना 
तथा नेत्रों को मीचना आ्रादि इसी में सम्मिलित हैं । एक उदाहरण दिया है-- 
पात्रीकृत्य कपालमण्डलमिदं पोयूषभानोः कलां 
वर्ताकृत्य फरामरिण फरिपपतेः सम्पाद्य तस्यां शिखास्‌ । 
साय दीपबिधि वितन्वति शिशो मनन्‍्द॑ हसन्त्या तया 
किड्चित्कुड्चिदपांगभंगकुटिला दृष्टि: समारोपिता ॥ ५ ॥ 
[कपालमंडल को पात्र बनाकर, चन्द्रमा की कला को बत्ती बनाकर 
श्रोर शेषनाग के फण की मरिण को उसकी शिखा बनाकर सायंकालीन 
दीपविधि का संपादन करते हुए शिशु को देखकर मन्द-मन्द हँसती हुई पावंती 
ने किडज्चितू वक्र नेत्रकोण की चेष्टा से कुटिल दृष्टि उस पर डाली +] 

- व्याख्या--प्रस्तुत श्लोक में शिशु गणोश की हास्यजनक चेष्टाओं को 
देखकर पावंती पर हुई प्रत्निक्रिया का वर्णन है। शिशु गशेश की चेष्टाएँ ऐसी 
हैं कि वे दीपक के पात्र के लिए कपाल का प्रयोग, बत्ती के लिए चन्द्रमा की 
कला का प्रयोग और प्रकाशमयी लौ के लिए शेषनाग के फण की मणि का 
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प्रयोग कर रहे हैं और इस प्रकार सन्ध्या में दीप जलाने की क्रियाओं का उप- 
क्रम कर रहे हैं | यहाँ पावंती की कुटिल दृष्टि अनुभाव है । 

अथ करुराउतनुभावा: । तत्र भरत:-- 

निःशइवसितेन च रुदित॑मोहागमनपरिदेवनेइचव । 
श्रभिनेयः करुण रसो देहाघातादिभिद्चव ॥। ६ ॥ 
मुखशोषप्रलापवंवर्ण्यदिय ऊहनीया: । यथा--- 

[करुण-रस के श्रनुभाव, भरत के श्रनुसार--निःश्वास, रोदन, मूृर्च्छा, 
दुःखकथा तथा देहताड़न आ्रादि से करुण-रस श्रभिनेय (जानने योग्य) है। 
सुखशोष (उदासी), प्रलाप श्रौर विवर्शंता-ये भी इसी में ग्राह्म हैं। जंसे-- | 

व्याख्या- त्रिय व्यक्ति के मृत्युजनित बिछोह के कारण शोक में हुए 
नि:श्वास, रुदन, मूर्च्छा, स्मरण तथा देहताड़न से करुण-रस का अभिनय किया 
जाता है। इन्हीं में उदासी, प्रलाप श्रौर विव्णता को भी सम्मिलित कर लेना 
चाहिए । यहाँ एक उदाहरण है-- 

ताते निगंच्छति गरापतो नक्ष तद्याष्पि तस्या 
वाचां देव्यास्त्यजति शिथिलं कड्भूरां नव दोष्णोः । 
अद्याप्याद्ोभवति कुचयोर्नेव. पाटीरपंको 
नेत्रे नियंत्पयसि न पुनः कज्जलं स्थेयंमेति ॥। ७॥ 

| पुज्य पिता गणपति के स्वरगंवास हो जाने पर श्राज भी वाग्देवी की 
भुजाओ्रों के कंकण शिथिल ही बने हुए हैं, स्तनों का चन्दन-पंक भी शुष्क 
ही बना है ओर श्राँखों से निरन्तर बहने वाले शश्वप्रवाह के कारण काजल 
स्थिर नहीं हो पाता है। | 

व्याख्या--प्रस्तुत श्लोक में भानुदत्त ने अपने पिता (गणपति मिश्र )के 
दिवंगत होने पर उनके वियोग में सरस्वती की कर्णावस्था का चित्रण किया 
है । इस इलोक से यह सिद्ध है कि भानुदत्त के पिता गणपति मिश्र परम विद्वान्‌ 
व्यक्ति थे । यहाँ कल्पना की गई है कि पिता की मृत्यु से सरस्वती को वैधव्य 
प्राप्त हो गया है। वाग्देवी की भुजाओं के कद्धभूण दुबंलता के कारण शिथिल 
हो गए हैं, श्रर्थात्‌ वाग्देवी का समस्त शरीर क्ृश हो गया है; विरह-दुःख के 

कारण स्तनों का चन्दन-पंक सूख गया है और अ्रविश्ाम रोदन से नेत्रों में डाला 
गया काजल बह जाता है । यह सरस्वतीनिष्ठ नि:श्वास, रोदनादि अनुभाव हैं । 
श्रथ रोद्ररसस्याउनुभावाः । तत्न भरत:-- 
नानाप्रह रखसंकुलशिरसः कम्पः कराग्रनिष्पेपे: । 
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घोररथविशेषेस्तस्याभिनयः प्रयोक्तव्य:ः ॥ ८ ॥। 
श्र कुटीदन्तोष्ठपी डनादय ऊहनीयाः । यथा -- 


[ रोद्र-रस के अ्रनुमावों का वर्णन करते हैं। भरत के अनुसार--पश्रत्यधिक 
प्रहार करने के कारण काँपते हुए सिर से, हाथों को मलने से श्रौर विकट 
श्रथविदेषों (चेष्टा या कम) से रोद्र-रस की अ्रभिव्यक्ति के लिए अभिनय 
करना चाहिए। भाँह, दांत, श्रोष्ठों के पीड़न आदि भी ग्राह्म हैं । जसे--] 

व्याख्या--भरत के मत के अनुसार यहाँ रौद्र-रस के अनुभावों का वर्णन 
किया गया है। नाना प्रकार के अत्यधिक प्रहार के कारण काँपते हुए व्याकुल 
सिर से, पराजय के भाव में हस्ताग्र को परस्पर मलने से और घोर अर्थ विशेषों- 
अर्थात्‌ अदशनीय कर्म व चेष्टाओं से अभिनय किए जाने पर रौद्र-रस की 
अभिव्यक्ति होती है। इन्हीं में भ्र-संकुचन, दन्‍्त-घषंणा और ओठों के पीड़त को 
भी सम्मिलित कर लेना चाहिए। इस संबंध में यहाँ एक उदाहरण प्रस्तुत 
किया गया है--- 

येये भीमेन बद्धञ्न कृटिघनरवं दन्तनिष्पीडितोष्ठ 
विक्षिप्ता व्योम्नि विन्ध्याचलचटुलचमत्कारभाजः करीन्‍द्राः । 
तेबासेषा: कपोलादिव भयविधुता काचिद्ड्डीय लग्ना 
बिम्बे पोयूषभानोमंधुकरपटली लाडछनस्यच्छुलेन ॥ ६ ॥ 

[भोंहें चढ्ाकर, घोर शब्द करते हुए, दाँतों श्रौर ओरोष्ठों को पीसते 
हुए भीमसेन ने विन्ध्याचल के सह मीसकाय जो-जो हाथी श्राकाश में फेंके, 
मानो उन्हीं के गण्डस्थल से भय के कारण उड़ी हुई भौँरों की सण्डलो 
चन्द्रमा के बिम्ब पर जाकर ठहर गई है और वही चन्द्रमा में कलंक के रूप सें 
दिखाई दे रही है। | 

. व्याख्या--प्रस्तुत उदाहरण में भीमसेन के रौद्र रूप का वर्णन है जब 
वह युद्ध में बड़े-बड़े हाथियों को उठाकर आकाश में फेंकता है। भीमवेन का 
रौद्र रूप कंसा है, इस संबंध में कहा गया हैं कि उनकी भोंहें चढ़ी हुई हैं, घोर 
शब्द का वे उच्चारण कर रहे हैं, दाँतों का घषंण कर रहे हैं और ओठों को 
पीड़ित कर रहे हैं। हाथियों का आकार विन्ध्याचल के सहृश विश्ञालकाय 
बताया गया है । ऐसे हाथियों को भी वे ग्रनायास ही उठाकर आकाश की दिशा 
में फेक देते हैं। चन्द्रमा में जो लांछन दीख पड़ता है उस के लिए कल्पना की 
गई है कि वह चन्द्रमा पर बेठा हुआ भौंरों का समृह है जो हाथियों के गण्ड- 
स्थलों से .भय के कारण उड़ कर यहाँ आकर बेठ गया है। यहाँ भीम का 
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ओष्ठ और दाँतों को पीसना और हाथियों को फेंकना आदि कर्म अनुभाव हैं । 
ग्रथ वीरस्याउनुभावाः । तत्र भरतः-- 

शोयधरयवीयरुत्साहपराक्रमप्रभाववच । 

वाक्य राक्षेपकृत वी ररसः सम्यगशभिनेयः ॥। १० ॥ 
विजयबलादय ऊहनीयाः | नन्‍्वतीन्द्रियस्य रसस्य ज्ञापकाः शरौर- 
धर्मा भवितुमहन्ति त एव सवत्रोक्ताः | तथा च धेर्योत्सांहो न दरीर- 
धर्माविति चेतु । सत्यम्‌, धयंपदेन चाचल्याभाव उत्साहपदेन चाश्न्‌ - 
पातादयो विवक्षिता: । यदह्वा- अनुभावह्चतुविधः, तत्र मानसोः्प्यनु- 
भाव उक्‍तः | तस्य च ज्ञानमेवाब्नुभावक््‌ । तच्च मानसमन्द्रियकं 
वेति न विशेषः । 

_[वीर-रस के श्रनुभाव, भरत के श्रनुसार--शौयं, धंर्य और वीरता 
से; उत्साह; पराक्रम और प्रभाव से तथा आरक्षेपपुर्ण वाक्यों से वीर-रस 
का अभिनय होता है । विजय प्राप्त करने की शक्ित श्रादि भी ग्राह्म हैं। 
यहाँ एक शंका उठाई गई है कि श्रतीन्द्रिय रस के ज्ञापक शारीरिक धर्म होते 
हैं; ऐसा ही सवंत्र स्वीकार किया गया है। यहाँ धेर्य श्रौर उत्साह शारीरिक 
धर्म नहीं हैं श्रपितु मन के हैं (इसलिए ये अ्रनभाव नहीं हो सकते) । इसका 
समाधान्न करते हुए कहते हैं कि उक्त लक्षण में 'घेये से श्रभिप्राय 'चंचलता 
के श्रभाव तथा “उत्साह से ग्रभिप्राय 'अश्रुपातादि' का है (और ये दोनों ही 
शारोरिक धर्म हैं इसलिए श्रनुभाव हो सकते हैं) । प्रथवा--अनु माव चार 
प्रकार का कहा गया है, उनमें मानस श्रनुमाव भी है। उसका ज्ञान-मात्र हो 
श्रनुभावन को शक्ति रखता है । इसलिए मानस हो या शारीरिक, इससे कोई 
श्रन्तर नहीं पड़ता ।] 

व्याख्या--यहाँ भरत की सम्मति देते हुए शौयं, धेय॑ श्लौर वीरता; उत्साह, 
पराक्रम और प्रभाव तथा भ्राक्षेपपूर्णं वाक्यों को वीर-रस के अनुभाव कहा गया 
है और यह अनुमति भी दी गई है कि इनमें विजय प्राप्त करने की शक्ति को 
भी सम्मिलित किया जा सकता है । यहाँ वीय॑ से तात्पर्य बल-विशेष से है, शत्रु 
का बन्धन करना पराक्रम कहलाता है और उसका वध करना प्रभाव कहलाता 
है । श्राक्षेपपूर्ा वाक्‍्यों से तात्पय है शत्रु के प्रति कहे गए तिरस्कारपूर्णा वचन । 
इस संबंध में एक शंका उठाई गई है | वह यह है कि कढ़ा जाता है कि शारी- 
रिक धर्म ही अप्रत्यक्ष रस का ज्ञान कराते हैं । उपर्युक्त अनुभावों में 'धैर्य” और 
उत्साह को छोड़कर सभी शारीरिक धर्म हैं। 'घेर्य” श्नौर 'उत्साह' शरीर के 
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व्यापार न होकर मन के व्यापार हैं । इसलिए कोई कह सकता है कि ये शारी- 
रिक धर्म न होकर मन के धर्म हैं--इसलिए रस के ज्ञापक नहीं हैं, अर्थात्‌ इन्हें 
अनुभावों के रूप में स्वीकार नहीं किया जा सकता । भानुदत्त का कहना है कि 
ऐसा नहीं है। उन्होंने इसका समाधान प्रस्तुत करते हुए कहा है कि 'चंचलता का 
अभाव!” ही 'धर्य' है और “अश्रुपातादि' ही 'उत्साह' है। और ये दोनों शारीरिक 
धर्म हैं। अतः ये अनुभाव कहे ही जाएँगे। अपने मत का सुदृढ़ प्रतिस्थापन 
करने के लिए भानुदत्त ने एक और प्रकार से भी, इस शंका का समाधान किया 
है। वे कहते हैं कि पहले अनुभाव चार प्रकार के कहे जा चुके हैं--कायिक 
अर्थात्‌ शारीरिक, मानस अ्रथवा मानसिक, आ्राहायं और सात्त्विक | इनमें किसी 
भी प्रकार के अनुभाव का ज्ञान-मात्र ही श्रनुभाव में समर्थ होता है । अतः 
अ्नुभाव शारीरिक हो या मानसिक--इससे कोई अंतर नहीं पड़ता । यहाँ हम 
यह भी कह सकते हैं कि 'धर्य/" और “उत्साह' भी मनःरूप अनुभाव है । शारी- 
रिक अनुभाव की भी उनमें प्रत्यक्ष सिद्धि है । 
सुद्धवी रस्थाउनुभावो । यथा-- 
अग्रे वासवर्जित्समग्रसमरव्यापयारदीक्षागुरुः 
पाहवें तस्य विपक्षपश्षदसनक्री डाधनो रावरणः । 
इत्थं जल्पति स्वतः परिजने सन्ध्यास्मृति कुबंतः 
श्रीरामस्य न कुस्भकस्य पवते क्षुण्णः स कोडपि क्रमः ॥११॥ 
[युद्धथीर का श्रनुभाव । जसे--'युद्धकौशल की सभी विधियों में निपुरण 
इन्द्रजितु आगे (सेनापति है झ्लौर उसके पोछे. खेल-खेल में शज्नुपक्ष का 
दसन करने वाला रावण है सभी स्वजतनों के ऐसा कहने पर भी सन्ध्या 


- करते हुए श्रीराम की प्राणायाम-क्रिया के क्रम में व्याघात नहीं पड़ा । | 


व्याख्या--यहाँ पर युद्धधीर का अनुभाव बताने के लिए एक उदाहरण 
दिया गया है। श्रीराम सन्ध्या करते हुए प्राणायाम-क्रिया में दत्तचित हें । 
उधर लंका की सेना युद्ध के लिए सज्जित होकर आगे बढ़ती भ्रा रही है । इस 
विषय में कहा गया हू कि इन्द्रजित्‌ उसका संचालन करते हुए सबसे आगे हैं । 
वे इन्द्रजित्‌ युद्धकौशल की सभी विधियों में निपुरा हैं । इन्द्रजित्‌ के पीछे रावण 
चल रहा हँ जिसके लिए शत्रु का संहार करना क्रीड़ा के अतिरिक्त और कुछ 
नहीं है । यह देखकर राम के शुभचिन्तकों ने सन्ध्या करते हुए राम को चेता- 
वनी दी। किन्तु वे दत्तचित्त हो कर उसमें ही लगे रहे, अर्थात्‌ वे उसी निवि- 
कार भाव से सन्ध्या और प्राणायाम, करते रहे । यहाँ इन्द्रजितु और रावण 
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के शौय का वर्णन सुनकर भी अप्रशावित रहने वाले राम के धघय॑ का वर्णन 
है। स्पष्ट ही यहाँ राम में चंचलता का अ्रभाव-रूप घर्य अनुभाव है। राम 
निश्चय ही युद्धवीर हैं । 


दयावीरस्याइनुभावो यथा-- 


ध्वान्तस्तोमधरे जगः्भूयकरे पाथोधरे वर्षति 

क्रोडव्याकुलवत्सगो कुलदयादीनेक्षरणः केशवः । 

हस्तन्यस्तमही धरच्युतिभिया नवांगुलीपल्लवबे- 

वणुं स्रस्तमुरीकरोति न तनोः रूस्तं हरत्यंशुकम्‌ ॥ १२॥ 

[ दयावीरं का श्रनुभाव उदाहरणार्थ-श्रन्धकार-सम्ृुह को धारण करने 
वाले श्रोर जगत को भयभीत करने वाले मेघ के बरसने पर, श्रपने ही निकट 
व्याकुल बछड़ों और गायों के प्रति दया से दीन दृष्टि वाले श्रीकृष्ण, हाथ 
में रखे हुए पव॑त के छूट जाने के भय से, न तो गिरती हुई वेण को श्रंगुली- 
पल्‍लवों से संभालते हें श्रौर न शरीर के गिरते हुए वस्त्रों को ही संभालते हें । ] 
व्याख्या--यहाँ वर्षा के कारण जलमग्न गोवद्धंन का उद्धार करने वाले 

श्रीकृष्ण की दया का वर्णात है। मेघ अन्धकार-समृह को धारण करने वाले हैं 
श्र्थात्‌ जल से परिपूर्ण हैं और वर्षा से समस्त जग को भयभीत करने 
वाले हैं। बछड़ों और गायों की रक्षा में तत्पर श्रीकृष्ण की दृष्टि उनके प्रति 
हृदय की दया के कारण दीन हो गई है । उन्होंने हाथ में गोवद्ध न पर्वत को 
संभाला हुआ है । उनके क्लथों से वेणु छूट रही है और शरीर से वस्त्र स्खलित 
हो रहा है किन्तु वे उन्हें इस भय से नहीं संभाल रहे कि कहीं इस प्रयास में 
उन बछड़ों और गायों की रक्षा के निमित्त हाथ में धारण किया हुआ गोवद्धंत 
पर्वत हाथ से छूट न जाए, श्रर्थात्‌ कहीं इनको संभालने में पर्वत न छूट जाए 
और बछड़ों तथा गायों पर संकट आ जाए। यहाँ दयावीर का घेयें अ्नुभाव 
है । श्रीकृष्ण दयावीर हैं । 


दानवीरस्या5नुभावों यथा-- 
श्रोदास्य॑ न विधेहि गच्छ न गृहात्संदीक्ष्य मृद्राजन 
याचे किन्तु भवन्तमेतदखिलं कौत्स क्षण क्षम्यताम्‌ । 
दासइचेदहमस्मि चेहसुमती सर्वव संगुझतां 
स्वर चेदुगुरुदक्षिणा धनपतेरानीय सम्पाद्यते !॥ १३ ॥ 
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[ दानवीर का अनुभाव, जसे--“हे कौत्स ! मेरे यहाँ मिट्टी के पात्र देख- 
कर उदास न होइए श्रौर न ही घर से जाइए । आप क्षण भर के लिए क्षमा 
करें, में ग्राससे केवल इतनी ही याचना करता है, यदि मुझ - सेवक से गुरु- 
दक्षिणा चुकायी जा सकती हो तो मैं उपस्थित है, यदि प्रथ्वी के द्वारा 
श्राप श्रपनी गुरुदक्षिणा चुकाना चाहें तो सारी प्रथ्वी ले लीजिए, शऔ्और यदि 
गुरुदक्षिणा में स्वर्ण ही देना हो तो वह भी कुबेर से लाकर मैं प्री कर 
दूंगा ।] 

व्याख्या--यहाँ यज्ञ में सवेस्व दान कर देने पर भी कौत्स को अपने गुरु 
को दक्षिणा चुकाने के लिए स्वरणं-राशि देने के लिए रघु के उत्साह का वर्णन 
है। सर्वेस्व दान कर देने से रघु ने कौत्स का स्वागत मिट्टी के पात्रों से ही 
किया था । कौत्स के प्रति रघु का यह्‌ कथन है कि मेरे यहाँ मिट्टी के पात्र देख 
कर इसलिए उदास न होइए कि यहाँ से कुछ भी प्राप्त नहीं हो सकता । उसके 
लिए तो मैं स्वयं, मेरी यह समस्त पृथ्वी और कुबेर का स्वर्ण भी प्रस्तुत है । 
यहाँ कौत्स आलम्बन, दानवीर रघु का दान ही अनुभाव है । 

अथ भयानकस्याउनुभावा: | तत्र भरतः--- 

करचररानेत्र मस्तकसर्वागानां प्रकम्पनेक्चव । 
शुष्कोष्ठतालुकण्ठ भेयातको नित्यमभिनेय: ॥ १४॥ 
रोमा>चवदन ववण्पंस्वरभेदादय ऊहनीया: । यथा-- 

[ अ्रब भयानक-रस के अनुभाव कहते हैं। भरत के मत में--कर, चररण, 
नेत्र, मस्तक श्रादि सर्वागों के प्रकम्पन तथा झ्रोष्ठ, तालु श्रौर कण्ठ के शुष्क 
रूप से मयानक-रस अभिनेय होता है । रोमाञ्च, सुख का विवर्ण होना तथा 
स्वरविकार आ्रादि भी इसमें गृहीत होंगे । जसे-- ] 

न्यस्तव्यस्ततृरावलीढवदनव्याकी रो फेनोच्चयं 
काकुव्याकुलधघो रघघेररव॑ स्फारीभवल्लोचनम्‌ । 
कम्पप्रस्वलदं ध्रिवामनतनुइवासो मिनुन्ताधरं 

विस्तीरणों भुजगस्य वक्रकुहरे कृष्णस्य गावः स्थिताः ॥१५॥ 

[ हृटे और बिखरे घास के तिनकों से युक्त जिनके सुख से फेन निकल 
रहा है, व्याकुल होकर जोर से श्लौर विचित्र स्वर में रम्भाती हुई जिन को 
आँखें फेल गई हैं, कांपते हुए जिनके पेर श्रस्थिर हो गए हैं, शरीर भो सिकुड़ 
गया है श्रोर लस्बे-लस्बे निःशइवासों से जिनके झ्रोष्ठ कांप रहे हैं, ऐसी छृष्ण 
की गायें भुजंग के विस्तृत मुख-गह्नर में जा पड़ी ।] 
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| व्याख्या--यहाँ नाग के विस्तृत मुख में प्रविष्ट भयभीत कृष्ण की गायों 
का वर्णान है । गायों के लिए कहा गया है कि उनके मुख में घास के टूटे और 
बिखरे हुए तिनके हैं तथा मुख से फाग निकल रहा है, भयाकुल होकर वे वेग 
सहित विचित्र स्वर में रम्भा रही हैं; नेत्र विस्फारित हो गए हैं, उनके स्थिर 
पर काँपने के कारण अ्रस्थिर हो गए हैं, शरीर भय के कारण संकुचित हो गया 
है तथा उनके ओष्ठ इसलिए प्रकम्पित हो रहे हैं क्योंकि वे दीघे निःश्वास छोड़ 
रही हैं । यहाँ भुजंग आलम्बन के कारण भयभीत गायों में कम्पन आदि अनु- 
भाव हैं । 

ग्रथ बीभत्साउनुभावाः । तत्र भरतः-- 

आतनने त्रविघृर्णननासास्यच्छादनेइचव । 
ग्रव्यकतपादपतनरबंभित्सः सम्यगभिनेयः ।। १६ ॥ 
 सर्वांगसं हारष्ठीवनादय ऊहनीयाः: । यथा-- 

[ बीमत्स-रस के अनुमाव, भरत के अनुसार--सुख, नेत्र को घ॒ुमाना या 
बनाना, नासिका और मुख के ढकने से तथा श्रस्वाभाविक रूप से पादविक्षेपादि 
से बीभत्स का अ्रभिनय होता है । सभी श्रंगों का सिकोड़ना श्रौर थकना आदि 
भी ग्राह्म हैं । जंसे-- ] 

कपटहरेमं खकुहरे विकृते संवीक्ष्य दिनकर लक्ष्मी: । 
हतदत्यपललकवलश्नान्त्या मुखमंशुकः पिदघे ।। १७ ॥। 

| सायारूप धारणा किए हुए विष्णु के विक्ृत मुख में सूर्य को सारे हुए 
देत्य का मांस समभकर लक्ष्मी कपड़े से मुख को ढकती है ।] 

व्याख्या--मायावी विष्णु के मुख में सूर्य को मांस का ग्रास समभती हुई 

क्ष्मी की घृणा व्यंजित है। विष्णु ने मायारूप धारण किया हुआ है और 
उनके मुख में सूय स्थित है। यह रृय देखकर लक्ष्मी समभती हैं कि विष्णा ने 
अभी जिस दंत्य का संहार किया था उसके मांस को भक्षणार्थ मँह में ले लिया 
है। इससे उन्हें घृणा होती है और उस छय को अ्रदर्शनीय करने के लिए वे 
अपने मुंह को कपड़े से ढक लेती हैं । यहाँ देत्य का मांस आलम्बन तथा लक्ष्मी 
का मुख ढकना अनुभाव है । 

अ्रथादूभुत रसाउनुभावाः । तत्र भरतः-- 

करस्पशंग्रहरपोल्लास हा हाकार ३च साधुवाद इच । 
वेपथुगद्गदवचनः स्वरभेद रभिनयस्तस्थ ॥| १८ ॥ 
निर्निमेषप्रक्षण रोमाञऊचादय ऊहनीयाः । यथा--- 





तृतीय तरंग ] ३ 


दा 


[ ध्रदुभुत-रस के श्रनुभाव, भरत को सम्मृति में--हाथ के स्पर्श और 
ग्रहण से उल्लास प्रकट करके, हा ! हा ! छाब्द करके, साधुवादों से, कम्प 
श्रौर गदगद वचनों से तथा स्वरभेद से श्रदुभुत का अभिनय होता है । अ्रपलक 
होकर देखना, रोमाञ्च श्रादि भी ग्राह्म हैं। जसे-- ] 

व्याख्या--अद्भुत रृव्य के देखने पर करों का परस्पर स्पश करना और 
एक हाथ से दूसरे हाथ का ग्रहण करना तथा इस पद्धति से अपने हर्षजनित 
चित्तविकास को प्रदर्शित करना, आइ्चर्यसूचक हा ! हा ! शब्दों का उच्चारण 
करना, साधुवाद करना अर्थात्‌ प्रशंसा करना, कम्पित गदगद वचनों से बोलना 
तथा स्वरभेद आदि अद्भुत के अनुभाव हैं। अपूर्व रृय या कर्म को पलक 
भपके बिना देखते रह जाना, रोमाडिचित हो जाना आ्रादि भी यहाँ सम्मिलित 
हैं । एक उदाहरण दिया गया है--- 

पाण्डवं वीक्ष्य दोदंण्डखण्डितारातिमण्डलम । 

अद्याषपि नाकिनां नेत्रे निमेषा नव जाग्रति ॥| १६ ॥॥ 

[ श्रपने बलशाली भुजदण्डों से शत्नमण्डल को खण्डित करने वाले पाण्डव 
को देखकर श्राज मी देवताओ्रों की पलक नहीं भपकती हैं ।] 

व्याख्या--प्रस्तुत इलोक में पाण्डव अर्जुन अपनी शक्तिशालिनी भुजाओं 
से शत्रुओं के समूह का मदन कर रहा है। यह अत्यन्त ही अद्भुत रुूय है। इसे 
देखते हुए देवगण आज भी आइचयेचकित हैं और उनकी पलकें निमिष मात्र 
के लिए भी नहीं भपक रही हैं । अर्थात्‌ वे आइचये से इतने स्तब्ध हो गए हैं 
कि युद्ध समाप्त हो जाने पर भी अपलक बे हैं । 

यहाँ अर्जुन आलम्बन तथा देवताओं का उसे युद्ध करते हुए निनिमेष 
प्रक्षण अनुभाव है । 
इति श्रीभानुदत्तविरचितायां रसतरंगिण्यामनुभावनिरूपरं नाम तृतीयस्तरंग: । 

[भानुदत्त विरचित “रसतरंगिणी' की अ्नुभावनिरूपणा नामक तृतीय तरंग 
समाप्त हुई । ] 





चतुर्थस्तरज्ज: 


... श्रथ सात्त्विकभावा निरूप्यन्ते । तत्र भरतः-- 
__. स्तम्भः स्वेदोष्थ रोमाच्च: स्वरभेदो5थ वेपथु: । 
| वेवण्यमश्रुप्रलय इत्यष्टो सात्त्विका सताः | १ ॥। 
... [| अब सात्त्विक भावों का निरूपण करते हैं। भरत के अ्रनुसा र--- 
स्तम्भ, स्वेद, रोमांच, स्व॒र॒भेद, वेषथु (कम्प), वंवण्यं, श्रश्नु, प्रलय (चेष्टा- 
. निरोध) ये श्राठ सातक््विक माव माने गए हैं ।] 

ननन्‍्वस्य सात्तिवकत्वं कथम्‌, व्यभिचारित्वं न कुतः. सकलरस- 
साधारण्यादिति चेत्‌ । श्रत्रकेचितू, सत्त्व॑ नाम परगतदुःखभावना- 
यामत्यन्ता5नुकूलत्वम्‌, तेन सत्त्वेन धृताः सात्त्विका इति व्यभिचारित्व- 
मनाहत्य सात्त्विकव्यपदेश इति । तन्‍न, निर्वेदस्मृतिप्रभ्नुतीनामपि सा- 
ौर्विकव्यपदेशापत्त: । नच परदुःखभावनायामष्टावेते समुत्पद्यन्त इत्य- 
नुकूलशब्दार्थ: । श्रत एवं सात्त्विकत्वमप्येतेषासिति वाच्यस्‌ | निर्वेदा- 
देरपि परदुःखभावनायामप्युत्पत्त रिति। श्रत्रेदं प्रतिभाति--सत्त्वशब्दस्य 
प्रारिववाचकत्वादत्र सत्त्व जीवशरीरम्‌ । तस्य धर्माः: सात्तविका: | 
इत्थं च शारीरभावाः स्तम्भादयः सात्विका भावा इत्यभिधीयन्ते । 
स्थायिनो व्यभिचारिणदवच भावा श्रान्तरतया न शरीरघधर्मा इति । 

[ (यहाँ एक शंका उठाई गई है कि) इन्हें सात्विक भाव क्‍यों कहा 
ग़या है, व्यभिचारी भाव क्‍यों नहीं ? यदि कहो कि सभी रसों सें ये समान 
रूप से रहते हैं इसलिए ये सात्त्विक भाव हैं तो यह उचित नहीं है | कुछ का 
यह कहना है कि सत्त्व से श्रभिप्राय है--परगतदुःखमभावना से तादात्म्य-रूप 

< सात्त्विकता से युक्त होने के कारण ही इन्हें सात्विक भाव कहा गया है, यह 
विशेषता व्यभिचारियों में नहीं है, यह भी ठीक नहीं है क्‍योंकि निर्वेद, स्मृति 
श्रादि व्यभिचारियों सें भी यह साक््विक भाव निहित रहता है। यह विचार 
डा भी उपयुक्त सहीं कि परगतदुःखभावना में इन श्राठ की ही उत्पत्ति होती 
है इसलिए यह शब्द इनके लिए ही अनुकूल है श्ौर ये ही सातक्ष्विक कहला- 

एंगे । क्योंकि परगतदुःखभावना में निर्वेदादि की भी उत्पत्ति होती है। 
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(इसका समाधान करते हुए कहते हैं कि) यहाँ ऐसा प्रतीत होता है कि सत्त्व 
शब्द प्राणीवाचक है, यहाँ सत्त्व का अभिप्राय जीवयुक्त शरीर से है। उस 
(शरीर) के धर्म को सात्त्विक कहते हैं। इस प्रकार शरीर के भाव स्तम्भ 
«आदि सात्तविक भाव कहाएंगे । स्थायो और व्यभिचारी भाव आस्तर भाव 
हैं, शरीर के धर्म नहीं, इसलिए उन्हें सात्विक नहीं कहा जा सकता । ] 

व्याख्या--भरत के मतानुसार सात्त्विकों की गणना करने के पदचात्‌ 
भानुदत्त ने यह प्रइन उठाया है कि इन्हें सात्त्विक ही क्‍यों कहते हैं, व्यभिचारी 
क्यों नहीं कहते ? तात्पयं यह है कि सत्त्व जीव का नाम है। अश्रतः उसके 
आश्रित होने के कारण ये सात्त्विक कहलाते हैं । यह कहना इसलिए ठीक नहीं 
है क्योंकि जीव का आश्रय व्यभिचारियों में भी होता है | तो फिर ये ग्राठ ही 
क्यों सात्त्विक कहाते हैं ? प्रश्त यह है। सभी रसों में ये समान रूप से रहते है; 
इसलिए इन्हें सात्त्तक कहा जाता है, यह कहना भी ठीक नहीं है । किसी ने 
इस समस्या का समाधान इस प्रकार किया है कि इनमें परगतदुःखभावना से 
तादात्म्य-रूप सात्तविकता विद्यमान रहती है इसलिए इन्हें सात्त्वक कहा जाता 
है । यह भी उचित नहीं है क्योंकि निवंद, स्मृति आदि व्यभिचारियों में भी यह 
ः भावना विद्यमान रहती है। निवंद व्यभिचारी की व्याख्या करते हुए भरत ने 
निवंदोत्पादक कई कारणों का उल्लेख किया है--दारिद्रच्म, व्याधि, इष्टजन- 
वियोग, तत्त्वज्ञान आदि । इस सम्बन्ध में पण्डितराज जगन्नाथ ने विस्तृत विचार 
किया है । उनका मत है कि जिसकी, वेदान्त आ्रादि के द्वारा, तित्य और अनित्य 
वस्तुओं के विचार से उत्पत्ति होती है और जिसका नाम विषयों से! विरक्ति 
है, उसे निवंद कहते हैं । किन्तु यह निर्वेद इष्टवियोग, अनिष्ट-प्राप्ति तथा गृह- 
कलह इत्यादि से भी उत्पन्न हो सकता है और तब वह॒“व्यभिचारी' होता है, 
स्थायी” नहीं । तत्त्वज्ञान से उद्भूत निर्वेद ही 'स्थायी' संज्ञा का अधिकारी है । 
भाव यह है कि निवंद यदि संचारी है तो उसमें परगतदुःखभावना विद्यमान है 
ही । दुःख अ्रथवा सुख के स्मरण की स्थिति को 'स्मृति' माना गया है। अतः 
स्पष्ट ही यह विशेषता सात्त्विकों में ही नहीं है, व्यभिचारियों में भी है । यही 
बात इस तरह से भी ,कही जा सकती है कि परगतदुःखभावना से इन आठ 
सात्त्विकों का ही संबंध नहीं है, निर्वेदादि व्यभिचारियों का भी है। इसलिए 
उनमें भी सात्त्विकत्व होना चाहिए । किन्तु ऐसा है नहीं । 

भानुदत्त ने इस समस्या का समाधान इस प्रकार प्रस्तुत किया है कि सत्त्व 
शब्द प्राणीवाचक है । भाव यह है कि सत्त्व से आशय है जीवयुक्त शरीर । 
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उसके धर्म को ही सात्त्विक कहा जाएगा। इसीलिए स्तम्भादि सात्त्विक हैं । 


पी 


स्थायी और व्यभिचारी शरीर के धर्म नहीं, आन्तर भाव हैं । अतः स्थायी- 
व्यभिचारी और सात्त्विक का पार्थक्य स्पष्ट है । 

भरत का मत है कि सत्त्व को मनःप्रभव कहा जाता है। इनके अनुसार ये 
अनुभाव सात्त्विक इस काररा से हैं कि इनका अभिनय विशेष मनोयोग से ही 
सम्भव है और चित्त-विक्षेप के साथ कोई व्यक्ति इनका ग्रभिनय नहीं कर 
सकता । अन्तःकरण के विश्ञेष धर्म सत्त्द से उत्पन्न ऐसे अंग-विकार को 
सातक्त्विक अनुभाव कहते हैं जिससे हृदयगत रस या भाव का ज्ञान होता हे । 
अब हम यदि फिर भानुदत्त की विचारणा पर ध्यान दें तो ज्ञात होगा कि जीव 
का आश्रय व्यभिचारियों में भी होता है और सात्त्विकों में भी किन्तु सात्त्विकों 
के लिए जीव के साथ-साथ शरीर का आश्चय भी अ्निवाय है । इसीलिए इन्हें 
शरीर का धर्म कहा गया है जबकि स्थायी और व्यभिचारी जीव के आश्रय में 
नितांत आंतर हैं, वे शरीर के धर्म नहीं हैं। हेमचन्द्र के अनुसार 'सत्त्व' का 
श्रथ॑ है प्राण । स्थायी भाव ही प्राण तक पहुँच कर सात्त्विक का रूप धारण 
कर लेते हैं । प्राण से पृथ्वी का भाव प्रधान हो जाने पर स्तम्भ, जल प्रधान 
हो जाने पर अश्र्‌, तेज की प्रधानता होने पर स्वेद, तेज के तीव्रता-दृन्य होकर 
प्रधान होने पर ववर्ण्य, आ्राकाश का भाग प्रधान होने पर प्रलय, वायु के मन्द, 
मध्य तथा उत्कृष्ट आवेश से रोमांच, कम्प तथा स्वरभंग होता है । शरीर-धर्म 
बाह्य स्तम्भादि ही इन आंतरिक स्तम्भादि की व्यंजना करते हैं । 

शरीरधमंत्वे सति गतिनिरोध:ः स्तम्भ: । न च निद्राद5पस्मारादा- 
वतिव्याप्तिः, शरीरधमंपदेन व्यावतंनात्‌ । प्रलयभावे तु चेष्टानिरोधों 
न तु गतिनिरोध: । तस्य विभावा हषरागभयदुःखविषादविस्मय- 
क्रोधा: । यथा-- 


[ शरीर के धर्म गतिसामान्य का निरोध स्तम्भ कहलाता है । शरीर 
के धर्म' ऐसा कहने से निद्रा श्रोर श्रपस्मार (सम्रृगी) में श्रतिव्याप्ति नहीं होगी । 
प्रलय माव में चेष्टा-रूप गति का निरोध रहता है पर गतिसामान्य का निरोध 
नहीं रहता । स्तम्भ के विभाव ह॒र्ष, राग, भय, दुःख, विधाद, विस्मय, क्रोध हैं । 
जसे--] 

व्याख्या--गतिसामान्य शरीर-धर्म के रूप में जब निरोधित हो जाए तो 
स्तम्भ होता है। भरत ने कहा है कि हर्ष, भय, रोग, विस्मय, विषाद, लज्जा, 
मादकता तथा रोष आदि से शरीरांगों का अकस्मात्‌ संचालन रुक जाना स्तम्भ 
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सात्त्विक कहलाता है । गतिसामान्य का निरोध निद्रा ग्रौर अपस्मार में भी 
रहता है, तो अ्रतिव्याप्ति हो सकती है। यहाँ यह मत्त है कि निद्रा और अप- 
स्मार में शरीर के धर्म गतिसामान्य का निरोध नहीं रहता । इसलिए यहाँ 
अतिव्याप्ति नहीं होगी । प्रलयभाव में भी निरोध रहता है पर उसका संबंध 
चेष्टा-रूप गति से होता है, गतिसामान्य से नहीं । इसलिए वहाँ भी इस लक्षण 
की अतिव्याप्ति नहीं हो सकती । विश्वनाथ ने सुख तथा दुःख से निरचेष्ट तथा 
संज्ञाहीन हो जाने को प्रलय कहा है। वास्तव में प्रलय तथा स्तम्भ में यह अंतर 
है कि स्तम्भ में प्राणों की सत्ता और उसकी चेतना बनी रहती है किन्तु प्रलय 
में प्राणहीनता प्रतीत होती है। स्तम्भ चेतना रहने पर भी अचेतनवत्‌ स्थिति 
का नाम है और प्रलय चेतनाहीन चेष्टा-निरोध है। हषे, राग, भय, दुःख, 
विषाद, विस्मय और क्रोध स्तम्भ के विभाव हैं। यहाँ स्तम्भ का एक उदा- 
हरणा दिया है:-- 

श्रोरी पीनतरा तनुः कृशतरा भूमीधरात्पीवरा 

वक्षोजस्य तटी कुतो निजकुटी मातमंया गम्यताम्‌ । 

इत्युदुभाव्य कदम्बकुञझ्जनिकटे निविश्य मन्दस्मितं 

गोविन्द समुदीक्ष्य पक्ष्मलह॒शा स्तम्भस्तिरोधीयते ।। २ ॥। 

[ है मात: ! मेरा नितम्ब-भाग पीन है और शरीर कृश है; मेरा 
स्तनतट पवंत से भी पुष्ट है, श्रत: मैं श्रपनी कुटी तक कंसे जाऊँ ?” ऐसा 
कहकर कदम्ब-कंज के निकट प्रवेश करके मन्द-मन्द हँसते हुए कृष्ण को देख- 
कर सुन्दर नेत्रों वाली नायिका अपने स्तम्भ को छिपातो है ।] 

व्याख्या--यहाँ कृष्ण को देखकर अतिशय हर्ष और राग के कारण होने 
वाले स्तम्भ का वर्णन है। नायिका अपनी सखी के प्रति कथन करती है। 
यहाँ 'मातः !” सम्बोधन अनुकम्पा के लिए है। नायिका का नितम्ब-भाग भारी 
है और शरीर दुबला-पतला है तथा स्तनप्रदेश पर्वत से भी अधिक पुष्ट है । इस 
प्रकार भार से दबी हुई यह नायिका अ्रपने घर तक किस प्रकार पहुंचे ? वास्तव 
में यहाँ स्थिति इस प्रकार है कि कदम्ब-कंज के निकट कृष्ण को देखकर नाथिका 
में स्तम्भ सात्त्विक का उदय हो आया है और वह वहाँ ही रुक जाने को विवश 
हो गई है । उक्त कथन के द्वारा नायिका ने इस भाव को सखी के प्रति छिपाना 
चाहा है। यहाँ क्ृष्ण-दर्शन से होने वाले स्तम्भ का कारण हष॑-राग आदि है 

. वपुषि सलिलोदुगमः स्वेदः | भ्रस्य विभावा मनस्तापह॑लज्जा- 
क्रोधभयश्रमपीडाघातमूर्च्छा: । यथा-- द 
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धु 


[ शरीर से होने वाला जल का प्रादुर्भाव स्वेद कहलाता है । इसके 
विभाव सनस्ताप, हषे, लज्जा, क्रोध, भय, श्रम, पीड़ा, आ्राघात, मूर्च्छा हैं । 
उदाहरख :--] 

कान्‍्ते तव कुचप्रान्ते राजन्ते स्वेदबिन्दव: । 

हृष्यता मदनेनेव कृताः कुसुमवृष्ठयः ।।| ३ ।। 

[ प्रिये ! तेरे स्तनतट पर स्वेदबिन्दु इस प्रकार शोभा देते हैं मानो 
कामदेव ने प्रसन्‍न होकर पुष्पवृष्टि को हो ।] 

.. व्याख्या-यह नायिका के प्रति नायक की उक्ति है। इसीलिए “ान्ते !” 
सम्बोधन स्पष्ट है । यह कहा गया है कि नायिका के कुचमण्डल पर स्वेद की 
बूँद शोभा दे रही हैं । यहाँ उत्प्रेज्षा की गई है कि मानो कामदेव ने प्रसन्न हो 
कर स्वेदबिन्दुओं के रूप में फूलों की वृष्टि की हो। यहाँ सात्त्विक स्वेद का 
विभाव ह॒ुष॑ है । 

विकारसमुत्थरोमोत्थान रोमाच्च: | अस्य विभावाः शीतालिगन- 
हषभयक्रोधाः । यथा-- 

[ विकार से उत्पन्न रोमोद्गम ही रोमाच है। इसके विमाव ज्ञीत, 
ग्रालिगन, हर्ष, भय, क्रोध हैं । जंसे--] 

बकुलमुकुलकोषरोषनियन्मधुकरकूजितभाजि कुझजभूमो । 

पुलकयति कपोलपालिमालि ! स्मितसुभगः कथमद्य नन्दसूुनुः ।।४।॥। 

[ हे सखी ! बकुल पुष्पों के कोष सें से रोषपूर्वक बाहर निकलते हुए 
भ्रमरों के गुंजन से युक्त कुड्जभूमि सें मन्‍द हास्य से सुन्दर लगने वाले इस 
कृष्ण का कपोलभाग किस प्रकार रोमाड्चित हो रहा है ।| 

व्याख्या--यह नायिका के प्रति सखी का वचन है | क्रृष्ण कुज्जभूमि में 
खड़े हुए हैं | कुज्जभूमि के लिए कहा गया है कि वह बकुल वृक्ष के पुष्पों के 
मध्य से रोषपुर्वक बाहर निकलते हुए भोरों के गुंजन से गुंजित हो रही है। 
कृष्ण ऐसे स्थल पर मंद-मंद हँस रहे हैं और उनके कपोल रोमांचित हो रहे 
हैं । भाव यह है कि नायिका के सौन्दर्य को देखकर क्ृष्णा में रोमाञच सात्त्विक 
का उदय हुआ है । यहाँ साक्त्विक भाव रोमाञ्च का विभाव ह॒एष है। 

गदुगदत्वप्रयोजकी भृतस्वरस्वभाववंजात्य॑ स्व॒रभंग: | श्रस्य विभावा: 


क्रोधभयहरषसदाः । यथा-- 
| गदगदता क्रे कारण स्वाभाविक स्वर की विलक्षणता ही स्वरभंग है । 
इसके विभाव क्रोध, भय, ह॒ष, मद हैं । जंसे-- | 
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व्याख्या---स्वाभाविक जो स्वर है उसमें विलक्षणाता आर जाने को स्वर- 
भंग कहते हैं। स्वाभाविक स्वर में विलक्षणता तो अनुकरण में भी आ जाती 
है । अतः अतिव्याप्ति हो सकती है । इसी के निवारण के लिए यहाँ गद्गद्‌ शब्द 
दिया है जो स्वाभाविक स्वर की विलक्षणता का कारण है। क्रोध, भय, हे, 
मद स्वरभंग के विभाव हैं । एक उदाहरण दिया है:--- 

व्यक्तिः स्यात्स्वरभेदस्य कोपादुक्तिः क्रियेत चेत्‌ । 

इति पत्युः पुरो राधा मौनसाधाय तिष्ठति ॥ ५ ॥। 


| यदि कोप से कुछ वचन कहे जाएँ तो स्वरभंग का भेद खुल जाएगा, 
इसलिए राधा पति के सामने मोन धारण किए हुए हे ।] 

व्याख्या--यह कथन एक सखी के प्रति दूसरी सखी का है। वण्य-विषय 
हैं राधा और उसका स्वरभंग । कथन का आशय इस प्रकार है कि राधा ग्रदि 
कुंपित होकर अपने पति के प्रति कुछ वचन कहती है तो उसकी वाणी का 
स्वरभंग पति के आगे प्रकट हो जाएगा जो स्वयं राधा का अभिमत नहीं है । 
इसीलिए राधा कुपित होकर कुछ नहीं कहती और पति के समक्ष मौन धारण 
किए हुए स्थित है । यहाँ सात्त्विक स्वरभंग का विभाव क्रोध है । 

भावत्वे सति शरीरनिस्पन्दों वेवथु:। भावत्वे सतीति विशेषरणदा- 
नात्‌ सूचकस्पन्दादों नाउतिव्याप्ति: । शरीरपद चेष्टाश्रयमसात्रपरम्‌, तेन 
शरीरावयवकम्पे नाउव्याप्ति: | श्रस्थ विभावा आलिगनहषभीत्यादय:ः । 
यथा--- 

..[ भावत्व होने पर शरीर की क्रिया वेपथु है। “भावत्व होने पर' ऐसा 
कहने से शकुनसूचक (आँख के फड़कने ) आआरादि में श्रतिव्याप्ति नहीं होगी । 
वरीर से श्रभिप्राय चेष्टाश्रय मात्र से है, इसलिए शरीर के किसी श्रवयव के 
कस्प में भी लक्षण घटित होगा। इसके विभाव ग्रालिगन, हे, भीति झ्रादि 
हैं | जंसे-- ] | 

व्याख्या--भावत्व होने पर शरीर की क्रिया वेषथ्‌ है। भाव के राहित्य 
में यह अ्रसम्भव है । इसीलिए यहाँ 'भावत्व होने पर' कहा गया है। यदि ऐसा 
नहीं कहा जाता तो शकुनसूचक आँख के फड़कने आ॥ादि में अतिब्याप्ति हो 
जाती किन्तु होती नहीं है। इसका कारण यह कि उसमें भावत्व विद्यमान नहीं 
हैं। इसलिए अक्षिस्पन्दन वेपथु नहीं होगा । शरीर को यहाँ चेष्टाश्रय कहा 
गया है--अ्रर्थात्‌ शरीर व शरीर का अवयव दोनों का ही ग्रहण होगा । इसी- 
लिए शरीर के किसी भ्रवयव के कम्प में भी यह लक्षण घटित होगा। श्रर्थात्‌ 
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-वह भी वेषथु होगा। आलिगन, हर्ष, भय आदि इसके विभाव हैं। एक उदा- 


हरण देते हैं:-- 

कथय कथमुरोजदामहेतोयंद्रपतिरेष चिनोतु चम्पकानि | 

भवति करतले यदस्य कम्पः प्रियसखि ! मत्स्मृतिरेव मत्सपत्नी ॥।६॥। 

[ हे प्रिय सखी ! यह बता कि यह क्ृष्ण स्तनों के हार के लिए चम्पक 
पुष्पों का चयन कसे करे ? क्योंकि सेरी स्मृति ही मेरी सोत बनकर इसके 
हाथों में कम्प उत्पन्न कर देती है । ] 

व्याख्या--यह राधा का अपनी सखी के प्रति कहा गया वचन है । राधा 
के इस कथन की व्यंजना यह है कि जब भी कृष्ण स्तनों के हार के लिए 
चम्पक पुष्पों का चयन करने का प्रयत्न करते हैं तो उन पुष्पों को देखते ही 
उन्हें मेरी स्मृति हो आती है जिससे उनके हाथ काँपने लगते हैं और वे फ्‌्ल 

नहीं चुन पाते। फलस्वरूप मेरे सतनतट के लिए हार नहीं बन पाता । इस 
तरह मेरी स्मृति ने मेरा अ्रहित किया, श्रतः वह मेरी सौत है। यहाँ कृष्ण 
के करतलों में होने वाले वेषथु का विभाव ह॒षं है। 

विकारप्रभवप्रकृतवर्रान्यथाभावो वेवण्य॑म्‌ | श्रस्य विभावा मोह- 
भयक्रोधाशीततापश्चमा: | यथा-- 

[ चित्तवृत्ति के विकार से उत्पन्न स्वाभाविक वर्ण का बदल जाना ही 
बवण्य॑ कहलाता है । इसके विभाव मोह, भय, क्रोध, ज्ञीत, ताप, श्रम हैं । 
जसे-- | 

व्याख्या--स्वाभाविक वर्णा ग्र्थात्‌ प्रकरृत रंग का परिवतंन हो जाना वैवर्ण्य 
कहा जाता है किन्तु इसके मूल में होता है चित्तवृत्ति का विकार । इसे यदि न 
कहा जाए तो वृद्धावस्था, ताप ग्रादि के कारण हुए वर्णा-परिवर्तन के लिए इस 
लक्षण की अरतिव्याप्ति हो सकती है । किन्तु अ्रतिव्याप्ति है नहीं क्‍योंकि वे 
विकारप्रभव नहीं होते । मोह, भय, क्रोध, शीत, ताप, श्रम--ये बंवर्ण्य॑ के 
विभाव हैं | एक उदाहरण दिया गया है-- 

कुक्कुटे कुबंति क्वाणमाननं शिलिष्टयोस्तयो: । 

दिवाकरकराक्रान्तशशिकान्तिसिवादधों ॥| ७॥। 

[ प्रातःकाल के समय कुक्कुट की ध्वनि को सुनकर झालिगनबद्ध नायक- 
नायिका का सुख इसी प्रकार म्लान हो गया जिस प्रकार कि सूर्योदय होने पर 
घन्द्रमा की कान्ति फीकी पड़ जाती है ।] 

व्याख्या--नायक-नायिका समस्त रात्रि प्रणय-क्रीड़ाशों. में रत रहे किन्तु 





। 
। 
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७0 
फिर भी उनकी तृप्ति नहीं हुई। आलिगनबद्ध अवस्था में उन्हें अ्रचानक प्रातः 
के समय कूजने वाले कुक्कुट की ध्वनि सुनाई दी । यह ध्वनि सुनते ही उन 
दोनों के मुख म्लान हो गए--्रर्थात्‌ प्रसन्‍न मुख पर उदासी छा गई | इसका 
कारण यह था कि तृप्ति अ्रभी हुई नहीं है और प्रात:काल हो गया है । अर्थात 
अ्रब तो अतृप्त ही रह जाना होगा । इस संबंध में यहाँ उत्प्रेक्षा की गई है । 
उनके स्वाभाविक कान्ति से प्रसन्‍न मुख इसी प्रकार म्लान हो गए जेसे सूर्य 
के आगमन से चन्द्रमा की स्वाभाविक कान्ति क्षीणा हो जाती है। इस उदाह- 
रण में सातक्त्विक भाव वंव्ण्य का विभाव सन्‍्ताप है । 
विकारजनितमक्षिसलिलमश्षु । अ्रस्थ विभावा हर्षामष॑धृमभय- 
शोकज भाशीतनिनिमेषप्रक्षरानि । यथा-- 
[विकार से उत्पन्न नेत्रों का जल हो श्रश्नु है। इसके विभाव ह॒षं, भ्रम, 
घूम, भय, शोक, जू्‌ भा, शीत और श्रपलक देखना हैं । जसे--] 
व्याख्या--नेत्रों में जल का प्रादुर्भाव अश्र्‌ कहलाता है किन्तु अश्वु का मूल 
कारण है विकार का होना। घूम आदि से उत्पन्न अश्वुओं में अतिव्यापष्ति- 
निवारण के लिए यहाँ 'विकार' शब्द दिया है। गर्थात नेत्रों में जल का प्रादु- 
भाव घृम आदि से भी हो सकता है किन्तु उप्ते साक्त्विक अश्रु नहीं कह सर्कंगे । 
हु, अ्मष, घूम, भय, शोक, जु भा, शीत और निनिमेष प्रेक्षण सात्त्विक अश्रु 
के विभाव हैं । एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 


विसृजविसृूज चित्त दुःखधारामयमुपकण्ठमुयागतो घुरारिः । 
इति कथयितुमश्रुबिन्दुरक्ष्णोनिपतति वक्षसि पक्ष्मलायताक्ष्या: ॥॥५॥। 
[ हे चित्त ! दुःख के श्रावेग को त्याग दे क्‍योंकि यह कृष्ण निकट ही आ 
. गया हे--मानो यह कहने के लिए ही उस सुन्दर नेत्रों वाली नायिका के अश्रु 
उसके वक्षस्थल पर गिर रहे हैं।] 

व्याख्या-- यह कथन एक सखी का दूसरी संखी के प्रति है जिसमें राधा 
का वर्णात किया गया है। यह कहा गया है कि राधा के नेत्रों से अ्रश्नु जल टपक 
कर उसके वक्षस्थल पर गिर रहा है। इसके लिए यह उत्प्रेक्षा की गई है कि 
नेत्रों का अ्श्ुजल वक्षस्थल पर मानो यह कहने के लिए. टपक रहा है कि उस 
स्थान पर स्थित हृदय अब दुःख को इसलिए भुला दे क्‍योंकि कृष्ण से मिलन 
का समय आ पहुँचा है । यहाँ सात्त्विक भाव अश्रु का विभाव ह॒ष॑ है। 

शारीरत्वे सति चेष्टानिरोधः प्रलयः ।. शारोरत्वे सतीति विशेष- 
रणान्निद्रादो नातिव्याप्ति: | स्तम्भादयः शरी रघर्मास्तेषां साहचर्यकय- 











नेन प्रलयोषपि शरीरधम एवं। तेनाउत्र चेष्टापदेन दशरीरचेष्टेवाइशि- 
समता | मनसस्तु कम भवति, न तु चेष्टा | श्रत एवं चेष्टाश्रयः दरीर- 
मिति शास्त्रीयं लक्षणम्‌ । अस्य विभावा रागौत्कण्ठ्यादयः | यथा-- 


| शरोरघर्म होने पर भी चेष्टा का निरोध प्रलय कहाता है। निद्रा आदि 
में भी चेष्टानिरोध है, उसमें लक्षण का निवारण करने के लिए दारीरधर्म 
शब्द दिया। स्तम्भ श्रादि द्ारीरधर्म हैं, उन्हीं के साहचय॑ से प्रलय भी 
शरीर का धर्म माना जाएगा। श्रौर चेष्टा से भी अ्रभ्िप्राय शरीर को चेष्टा 
से ही है, क्योंकि मन का तो कर्म होता है, चेष्टा वहीं । इसलिए शरीर ही 
चेष्टा का प्राश्रय है, यह शरीर का लक्षण ज्ञास्त्रों में किया है। इसके विभाव 
राग, उत्कण्ठा श्रादि हें। जेसे--] 

व्याख्या---चेष्टाश्रों का बाधित होना प्रलय कहा जाता है। वे चेष्टाएँ 
चाहें शरीर का धर्म ही क्‍यों न हों। श्र्थात्‌ उन्हीं चेष्टाओं का निरोध जो शरीर- 
घर्म होती हैं प्रलय कहलाएगा । भानुदत्त ने पहले कहा था कि दरीर-धर्म सा- 
त्त्विक कहलाता है। अब यहाँ कहा है कि ऐसी चेष्टाएँ, जिनमें शरीर-धर्म निहित 
होता है, जब बाधित हो जाएंगी तो उन्हें प्रलय कहा जाएगा। मात्र चेष्टाओं का 
निरोध ही सात्त्विक की श्रेणी में नहीं आएगा। यहाँ अ्रतिव्याप्ति न हो इसीलिए 
दरीर-धर्म' शब्द दिया है। चेष्टाओं का निरोध तो निद्रा में भी है किन्तु यह 
इसीलिए प्रलय नहीं है क्योंकि निद्रा शरीर-धर्म न होकर आंतर-धमम है । स्तम्भ 
आदि दरीर-धर्म कहे जाते हैं । इन्हीं के साथ वर्णन करने से प्रलय भी शरीर का 
धर्म माना जाएगा । और चेष्टा शरीर की ही होती है, मन की नहीं क्योंकि मन 
का तो कर्म कहा जाता है। ज्ञास्त्रीय ग्रन्थों में यह बात कही ही गई है कि 
शरीर चेष्टाओं का श्राश्रय श्रर्थात्‌ आधार है। प्रलय के विभाव हैं राग, 
उत्कण्ठा श्रादि । एक उदाहरण दिया जाता है--- 


नो वक्र॑नमितं धुतं न च शिरो व्याव्तितं नो वपु-- 
वसों न इलथमाहतं निगदितं नो वा निषेधाक्षरम्‌ । 
शोणां नाईपि बिलोचनं विरचित क्रीडाकलाकातरं 
चेतः केवलमानने मधुरिपोर्व्यापारितं राधया ॥ € ॥ 

[राधा ने न तो मुख ही नीचे भुकाया, न छिर ही हिलाया, न रूठकर 
शरीर ही घुमाया, न शिथिल वस्त्र को ही सम्हाला, न निषंधपरक कोई श्रक्षर 
ही कहा श्रोर न श्राँखें ही लाल कीं; केवल क्रोड़ाकला के लिए कातर चित्त 
को कृष्ण के मुख पर भ्राधृत कर दिया ।] 
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- व्याख्या-- प्रस्तुत उंदाहरण में” मन में उत्कंठित परन्तु मान के कारण 
निरचेष्ट राधा का वर्णान है । भाव यह है कि राधा का हृदय तो कृष्ण के साथ 
कामक्रीड़ा के लिए आतुर है किन्तु मान के कारण वे स्वयं अपने शरीर को 
प्रेरित नहीं कर पा रही हैं । कृष्ण ने जब राधा के मुखकमल का सौंदय निहारा 
तो उन्होंने उसे कुकाया नहीं; कामक्रीड़ा की स्वीकारोक्ति पाने के लिए जब 
कृष्ण ने राधा को मनाने के भाव से उनके चिबुक को पकड़ा तो उन्होंने इस 
लिए अपना सिर नहीं हिलाया कि कहीं कष्ण उनके उत्तर को नकारात्मक न 
समझ लें; जब कष्ण ने उन्हें आलिगनबद्ध किया तो राघा ने अपने शरीर को 
नहीं घुमाया अर्थात्‌ आलिगन से मुक्त होने के लिए अपने वक्षस्थल को कृष्ण से 
विपरीत दिशा में नहीं किया; अपने उन वस्त्रों को जो शिथिल होकर खुलते 
जा रहे थे उन्होंने सम्हाला नहीं और जब कष्ण ने उन बस्त्रों को उतारने के 
लिए उन्हें पकड़ा तो उन्होंने निषेध नहीं किया; केवल कामक्रीड़ा के लिए अपने 
: कातर चित्त को कृष्ण के प्रति अपित कर दिया। यहाँ कृष्ण के द्वारा की जाने 
वाली विविध काम-क्रीड़ाओं में राधा दरीर से निरचेष्ट बनी रही हैं । केवल 
उनका चित्त निदचेष्ट नहीं है । इसलिए शरीर-चेष्टाग्रों का निरोध होने से प्रलय 
सात्त्विक भाव है | यहाँ इस का विभाव उत्ककंठा है 


जुम्भा च नवमः सात्त्विको भाव इति प्रतिभाति । 
गन्‍्नाननसुल्लसत्कुचयुग॑ स्विद्यत्कपोलस्थलं 
__ -कुचत्पक्ष्म गलद॒दुकूलसुदयन्नाभि भ्रमद्ख्बलतम्‌ | 
35 बालाग्रांगुलिबद्धबाहप रिधिन्यचचद्िवृत्तत्रिक 
उयुट्यत्कऊचुकसन्धिदशितलसह्दोम लघ्ुज्जम्भते ॥ १० ॥। 
इत्यादों शुद्धांरतिलकादो च साक्त्विकभावसामानाधिकरण्यदशनात्‌ । 

[ जमा भी नवाँ सात्त्विक भाव प्रतीत होता है । बाला जम्हाई ले रही 
है । उसका सुख इवासयुक्त ओर उन्नत हो गया है, कुचयुगल में अधिक उभार 
थ्रा गया है, कपोल पर स्वेदबिन्दु कभलक आए हैं, पलकें संकुचित हो गई हैं, 
वस्त्र-नीचे को श्रोर सरक रहे हैं, नाभि-प्रदेश प्रकट हो रहा है, भ्र -लता 
अमित हो रही है, श्रंगुलियों के श्रग्न माग को परस्पर बाँधकर उसने बाहुआओों 
का घेरा बना लिया है, पृष्ठवंश का निचचला वत॒लाकार भाग नोचे को भूक 


रहा है, कंचुकी के जोड़ टूट रहे हैं जिनमें से बाहुओं का मसल भाग दिखाई दे. 


रहा है" इत्यादि उदाहरणों तथा “श्वृद्भारतिलक' श्रादि में भी इसे सातक्त्विक 
भाव के साथ: ही: रखा गया है ।] 
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व्याख्या-- जुम्भा के लिए भानुदत्त ने कहा है कि यह भी एक सात्त्विक 
भाव प्रतीत होता है और सात्त्विकों में इसे नवाँ सात्त्विक स्वीकार कर लेना 
चाहिए। इसका एक उदाहरण उन्होंने प्रस्तुत किया है जो संभवतः किसी 
प्राचीन कवि का रचा हुआ है । यह इसलिए कहा जा रहा है कि इस इलोक 
को भानुदत्त ने प्रमाण के रूप में प्रस्तुत किया है। इलोकार्थ में बताया गया 
है कि बाला जम्हाई ले रही है। इस क्रिया में उस बाला की जो स्थिति है 
उसका वर्णन करते हुए कहा गया है कि उसका मुख इवास से भर आया है 
इसलिए वह और भी अधिक ऊपर को उठ गया है, वक्षस्थल के उच्छवसित हो 
जाने के कारण उस बाला के .कुचयुगल उभर कर ऊपर की ओर उठ गए हैं, 
कपोलों पर स्वेदबिन्दु छिटक आए हैं, पलकें संकुचित हो गई हैं, उदर-भाग के 
नीचे धँसने के कारण अ्रधोवस्त्र का नीवीबंध नीचे की ओर सरक रहा है जिससे 
उसका समस्त नाभि-प्रदेश प्रकाशित हो रहा है, हाथ ऊपर उठाकर उसने दोनों 
हाथों की अंगुलियों के अग्रभाग को परस्पर उलभा लिया है जिससे उसके मुख 
के चारों ओर बाहुओं का घेरा बन गया है और कमर के नीचे की ओर का 
गोलाकार अंग नीचे को भुक रहा है, वक्षस्थल पर पहने गए वस्त्र की सिलाई 
के जोड़ टूट रहे हैं जिससे उसके दोनों भुजमूल प्रकाशित हो रहे हैं। इस 
उदाहरण तथा “्वृद्धारतिलक' श्रादि ग्रन्थों में दिए गए उदाहररों में स्पष्ट ही 
जृम्भा को सात्तविक भाव के रूप में स्वीकार किया गया है। “श्वृद्धारतिलक' 
रुद्रभट्ट का रचा हुआ ग्रन्थ है। इस ग्रन्थ में रुद्रभट्ट ने प्रिय के साक्षात्‌ दर्शन 
का नाथिका के संबंध में विवेचन करते हुए कहा है :-- 
'सत्यं सन्ति ग्रहे ग्ृहे प्रियतमा येषां भुजालिड्भन- 
व्यापारोच्छलदच्छमोहनजला. जायनन्‍्त एणीरदशः । 
प्रेयान्कोउ्प्यपरोध्यमत्र॒ सुक्ृती दृष्टेंडपि यस्मिन्वपु: 
स्वेदोज्जुम्भणाकम्पसाध्वसमुखः प्राप्नोति कांचिदृशाम्‌ ॥ 
(श्वद्धारतिलक', १/५१ का उदाहरण) 
--अर्थात्‌, यह सत्य है कि घर-घर में प्रियतम हैं जिनकी भुजाओं के 
आलिज्धन की क्रिया से मृगनयनियाँ उछलते हुए स्वच्छ मोहरूपी जल वाली हो 
जाती हैं किन्तु यहाँ तो कोई दूसरा ऐसा प्रिय है जिसे देख लेने पर भी निश्चय 
ही प्रस्वेद, जम्हाई, कम्पन इत्यादि के द्वारा शरीर किसी विचित्र दशा को प्राप्त 
हो जाता है । 
इस उदाहरण में जुम्भा (जम्हाई) को कारण बताते हुए उससे शरीर की 
हुई विचित्र दशा की व्यंजना की गई है। इसलिए यहाँ 'स्वेद' और '“कम्व' के 





जी 
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साथ-साथ 'जुम्भा' का भी सात्त्विक भाव के रूप में उल्लेख हुआ है । भानुदत्त का 
मत यही है । द 
ननु सा भावा5इनुभाव” इति विपरीतसेव कि न स्यादिति वाच्यस्‌, 
सत्यनुभावत्वे भावत्वविरोधात्‌ पुलकादीनां तथा हृष्टत्वात्‌ । 
[ (यहाँ एक शंका उठाते हैं कि) यह (जुम्मा) भाव (सात्त्विक भाव) 
है या अनुमाव, इसमें कोई विशिष्ट प्रमाण न होने से इसे श्रनुभाव ही 


क्यों नहीं मानते हो । श्रथवा यदि सात्त्विक भाव का श्रनुभाव मानें तब भी 


विरोध न होगा, क्‍योंकि रोमांच श्रादि में सात्त्विक भाव तथा अनुभाव दोनों 
रहते हैं । इसमें विरोध न होगा । ] 

न चांगाकृष्टिने त्रमद नादीनामपि भावत्वापत्ति: । तेषां भावलक्षरा- 
भावात्‌ । रसा5नुकूलो विकारो भाव इति हि तल्लक्षणम्‌-। अगाकृष्टय- 


दयो हि न विकाराः । किन्तु दशरीरचेष्टा: । प्रत्यक्षसिद्धमेतत्‌ । अंगाकृ- 


ष्टिरक्षिमदंन॑ च पुरुषरिच्छ॒या विधीयते परित्यज्यते च । जम्भा च 
विकारादेवभवति तन्निवत्तो निव्तं ते चेति। यथा-- 
द [ (एक और शंका होती है कि) इस तरह श्रंगसंकोच और नेत्र- 
मर्दन श्रादि को भी सातक्त्विक भाव मानना चाहिए परन्तु यह ठीक नहीं है 
क्योंकि इनमें भावलक्षण का श्रभाव है। “रस के श्रनुकूल विकार ही भाव 
कहाता है! । श्रंगसंकोच भ्रादि रस के अनुकूल विकार नहीं हैं । ये तो शारी- 
रिक चेष्टाएं हैं। यह बात प्रत्यक्षतः सिद्ध है। श्रंगसंकोंच और नेत्रमर्दन 
भ्रादि तो पुरुषों की इच्छा पर निभंर हैं; जब चाहे कर, जब चाहे छोड़ दें । 
ज़्म्मा तो आन्तर विकार से ही होती है श्रोर उसके शान्त होने पर स्वत: 
शान्‍्त हो जाती है । इसका उदाहरण -- | 

व्याख्या-- भानुदत्त ने पहला प्रश्न तो यह उठाया है कि जुम्भा सात्त्विक 
भाव है या अनुभाव ? विशिष्ट प्रमाण के अभाव में इसे सात्त्विक नहीं कहते तो 
अनुभाव क्‍यों नहीं स्वीकार कर सकते । सात्त्विक भाव को अनुभाव मानने में 
कोई अंसगति नहीं है क्योंकि रोमांच आदि में दोनों की ही स्थिति रहती है--- 
सात्त्विकत्व की भी और अनुभावत्व की भी । अ्रतः यहाँ विरोध की भी स्थिति 
नहीं है । किन्तु दो वस्तुएँ एक कही नहीं जा सकतीं । इसलिए जम्भा में या तो 
सात्तिनकभावत्व ही मानना होगा या अ्रनुभावत्व ही । दोनों नहीं माने जा सकते । 
भरत को प्रमाण मानने पर जृम्भा का परिगणन सात्त्विकों में नहीं हो सकता । 


१० न च सा भावानुभाव इति पाठान्तरम्‌ । 
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। 
जृम्भा को यदि सात्त्विक स्वीकार कर लेते हैं तो अंगसंकोच और नेत्र-मर्दन को 


भी सात्त्विक भाव स्वीकार करना होगा । किन्तु यह कहा गया है कि इनमें भावत्व 
नहीं होता । भाव क्या है ? रस के अनुकूल जो विकार है वह भाव है । अंगसंकोच 
आदि में रसानुकूल विकार नहीं है । सभी जानते हैं कि ये शारीरिक चेष्टाएँ ही 
हैं क्योंकि पुरुष इन्हें इच्छा से ही करते हैं और त्याग भी देते हैं । अर्थात्‌ इन 
चेष्टाओं पर व्यक्ति का वश होता है, जब चाहे करें और जब चाहे न करें । 
इसलिए इन्हें विकार नहीं कहेंगे। किन्तु जुम्भा के संबंध में यह नहीं कह सकते । 
विकार पर व्यक्ति का वश नहीं होता | जृम्भा पर भी नहीं है क्‍योंकि यह 
विकार अंतर से उत्पन्न होता है और विकार की नितवृत्ति में निवृत्त हो जाता 
है । इसलिए जम्भा को सात्त्विक ही कहेंगे। उदाहरणतः-- 
आराधाय मोन रहसि स्थितायाः सम्भाव्य जम्भामचलात्मजाया: । 
चुटत्कृति! स्मेरमुखों महेद्रः करांगुलीभिः कलयाञऊचकार ॥| ११॥ 
[मान करती हुई, मोर धारण करके एकान्‍्त में बंठी हुई पावंती की जुम्मा 
को देखकर, हंसते हुए शंकर हाथ की अ्रंगुलियों से चुटकी बजाने लगे ।] 
व्याख्या--यहाँ मान करती हुईं पाव॑ती की जुम्भा का वर्णन है। इस 
इलोक का अभिप्राय यह है कि सात्त्विक भाव जुम्भा के उदय होने पर मान के 
रहने का प्रश्न ही नहीं उठता । शंकर पार्वती को यही संकेतित करते हुए 
चुटकी बजाते हुए हँस रहे हैं । 
इति श्रीभानुदत्तविरचितायां रसतरंगिण्यां साक्विकभावनिरूपणं नाम 
चतुर्थस्तरंग: । 
[भानुदत्त-विरचित “रसतरंगिणी' की सात्त्विकभावनिरूपणा नामक चतुथे 
तरंग समाप्त हुई ।| द 
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>> 


पत्चमण्तरक्ष, 


अ्रथ व्यभिचारिभावा निरूप्यन्ते । तन्न भरतः-- 
निर्वेद्लानिशंकाख्यास्तथासूया मदः श्रसः । 
आ्रालस्यं चंव देन्यं च चिन्ता मोहः स्मृतिधृ तिः ॥| १॥। 
त्रीडा चपलता हें आवबेगो जडता तथा। 
गर्वो विषाद ओत्सुक्यं निद्राउ्पस्मार एवं चे॥ २॥।. 
सुप्तिविबोधो5म्ंब्चा5प्यवहित्थमसथोग्रता । 
मतिर्व्याधिस्तथोन्मादस्तथा मरणशसेव च ॥३॥ 
त्रासअचव वितकंदच विज्ञेया व्यभिचारिणशः । 
त्रयस्त्रिदादसी भावाः प्रयान्ति रसतामसी” ॥ ४ ॥ 
[भ्रब व्यभिचारी भावों का निरूपण करते हैं। भरत के अनुसार-- 
निरवेद, ग्लानि, शंका, अ्रसुया, मद, श्रम, श्रालस्य, दंन्‍्य, चिन्ता, मोह, स्मृति, 
धति, ब्रीडा, चपलता, ह॒एषं, श्रावेग, जड़ता, गवे, विषाद, श्रोत्सुक्य, निद्रा, 
प्रपस्मार, सुप्ति, विबोध, श्रम्ष, अवहित्था, उग्रता, मति, व्याधि, उन्सम्ाद, 
मरण, त्रास, वितर्क--ये तंतीस व्यभिचारी भाव हैं जो रसत्व को प्राप्त 
होते हैं ।] 
इतस्ततो रसेबु संचारित्वमनेकरसनिष्ठत्वमने करसव्याप्यत्व व्यभि- 
चारित्वस्‌ । न च रोमाचादावतिव्याप्तिस्तेषामपि संग्राह्मत्वात्‌ । ते 
च भावाः शारोीरा व्यभिचारिरण एते त्वान्तरा व्यभिचारिश इया- 
न्विशेषः । ननु निर्वेदादेः स्थायित्वं व्यभिचारित्वं च कथमिति चेन्न, 
रसपयेन्तस्थायित्वमितस्ततोगामित्वच्चोपाधिभेदमादायो भयसम्भवात्‌ । 
[रसों में संचरण करने, अनेक रसों को पुष्ट करने श्रौर भ्रनेक रसों में 
व्याप्त होने के कारण ही ये व्यभिचारी कहलाते हैं। रोमांच श्रादि में श्रति- 
व्याप्ति का भी प्रइन नहीं उठता क्योंकि उनका भी इनमें ग्रहण हो जाएगा । 


ये रोमांच श्रादि शारीरिक भाव हैं श्रौर यहाँ वशित श्रान्तर भाव हैं, यहाँ 


यह ॒विजेष जानना चाहिए। (यहाँ यह शंका श्रौर की जाती है कि) निर्वेद 
१. समाख्यातारतु नामत्तः शति पाठान्तरम्‌ | 


री 
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श्रादि में स्थायी भावत्व श्रौर व्यभिचारी भावत्व दोनों एक साथ कंसे रह 
सकते हैं। (इसका समाधान करते हैं कि) प्रारम्भ से लेकर रसानुभूति- 
पर्यन्त निरन्तर रहने वाली स्थिति में वह स्थायी भाव होगा श्रौर कभी-कभी 
चमत्कृत होने की स्थिति में संचारी होगा । इसलिए भिन्‍न-भिन्‍्न स्थितियों में 
एक हो भाव के दोनों रूप हो सकते हैं । ] 

व्याख्या--यहाँ कहा गया है कि रसों में संचरण करने, अनेक रसों को 
पुष्ट करने और अनेक रसों में व्याप्त होने के कारण ही ये व्यभिचारी कहलाते 
हैं। इनकी व्याख्या एक और प्रकार से भी की गई है | वि-| अ्रभि --चारी 
“अर्थात्‌ विशेष रूप से अ्भिमुख, अनुकूल दिशा में संचरणा करने वाले होने 
से भी ये व्यभिचारी कहे जाते हैं। इसी आधार पर धनंजय ने व्यभिचारी 
भावों की परिभाषा इस प्रकार की है:-- 


विशेषादाभिमुख्येत चरनन्‍्तो व्यभिचारिणः । 
स्थायिन्युन्मग्ननिमंग्ना: कल्‍लोला इव वारिधौ ॥ (४/७) 
-- अर्थात्‌ जो भाव विशेष रूप से स्थायी भाव की पुष्टि के लिए तत्पर अथवा 
अभिमुख रहते हैं और स्थायी भाव के भशन्तर्गत आविर्भूत और तिरोहित होते 
दिखाई देते हैं वे व्यभिचारी भाव कहलाते हैं । जसे लहरें समुद्र में उत्पन्न होती 
हैं श्रौर उसी में विलीन हो जाती हैं, वैसे ही रत्यादि स्थायी भावों में निर्वेदादि 
संचारी भाव उनन्‍्मग्न तथा निमग्न होते रहते हैं। इस तरह संचारी भाव मुख्य 
रूप से स्थायी भाव में ही उठते-गिरते हैं। जिस प्रकार लहरों के उठने और 
विलीन होने से समुद्र का समुद्रत्व और भी पुष्ट होता है, वेसे ही व्यभिचारी 
भाव स्थायी भावों के पोषक होते हैं। इन दोनों में अन्तर य ह है कि स्थायी 
भाव स्थिर हैं और संचारी भाव अ्रस्थिर अर्थात्‌ संचरणशील । संचारी भाव 
स्थायी भावों के माध्यम से रसों के भी पुष्टिकारक होते हैं । 
व्यभिचारियों की रोमांचादि में अ्रतिव्याप्ति का प्रश्न नहीं उठता क्योंकि 
उनका भी इनमें ग्रहण हो जाएगा। इन दोनों का स्पष्ट अंतर यह है कि 
रोमांचादि शारीरिक भाव हैं और ये आन्तर अर्थात्‌ मानस भाव हैं । 
निर्वेद को व्यभिचारी भी कहा गया है और स्थायी भी । यहाँ यह प्रश्न 

उठ सकता है कि निर्वेद को दोनों ही कैसे माना जा सकता है। इसका समा- 
धान करते हुए भानुदत्त का कथन यह है कि प्रारंभ से लेकर अंत तक अर्थात्‌ 
रस की अनुभूति के समय तक जब निर्वेद निरंतर विद्यमान रहे तो वह स्थायी 
होगा और जब वह कभी-कभी ही प्रकाशित हो तो व्यभिचारी होगा । जंसे 





"जज 8 ७७७ ७ल्‍एएर्न्‍निाणणााओंीं «न न थीं. 


पंचम तरंग | द्भू 
रसानुभूति-पर्यन्तर रहने से रति श्वृद्धार का स्थायी भाव है और इतस्ततोगामी 
होने से करुण का संचारी भाव है । अतः स्पष्ट हो जाता है कि भिन्‍न-भिन्‍न 
स्थितियों में एक ही भाव के दो रूप हो सकते हैं। इस प्रकार निर्वेद में 
स्थायित्व और व्यभिचारित्व दोनों होने से विरोध नहीं मानना चाहिए । 
स्वावमान निर्बेदः संसारे हेयत्वबुद्धिवाँ निर्वेद: । तत्न विभावास्त- 
त्वज्ञानापदीर्षादयः । अनुभावाः स्वेदप्रकाशचिन्ताश्रुपातादयः । यथा-- 

[ स्वावभान (जीवन के प्रति ग्ररुचि) श्रथवा संसार के प्रति हेयत्वबुद्धि 
हो निर्वेद है। इसके विभाव तत्त्वज्ञान, श्रापत्ति (गरहकलहादि) श्रौर ईर्ष्या 
ध्रादि हैं । श्रनुभाव स्वेद, प्रकाश, चिन्ता, श्रश्रुपात श्रादि हैं। उदाहरण--] 

क्षोणीपरयटन श्रमाय विहितं! वादाय विद्यार्जिता 
सानध्वंसनहेतवे परिचितास्तेते धराधीह्वरा: । 
विश्लेषाय सरोजसुन्दरह्ञामास्ये कृता हृष्टयः 
कुज्ञानेन मया प्रयागनगरे ना55राधि नारायरणः ॥। ५ ॥। 

[ मेंने सारी पृथ्वी का भ्रमण करने में व्यर्थ श्रम किया, विद्या केवल वाद 
के लिए श्रजित की, बड़-बड़े सम्नाटों से श्रपना मान खोकर परिचय बढ़ाया, 
कमल के समान नेत्रों वाली सुन्दरियों के सुख पर दृष्टि डालने का भी 
परिणाम्त श्रंततः वियोग के रूप में भोगना पडा; परत्तु श्रज्ञान के कारण सैंने 
प्रयाग में जाकर भगवान्‌ की श्राराधता नहीं की । | 


व्याख्या---मैं सारी प्रथ्वी पर इधर-उधर घूमता रहा श्र इस प्रकार 


अपने श्रम का अपव्यय किया । फिर भी मेरे अभिलषिताथ की वासना पूर्ण 
नहीं हुई । भाव यह है कि जितना भ्रमण किया उतनी ही तृष्णा बढ़ती गई। 
विद्या का अज॑न करने से भी न कोई लाभ हुआ और न उससे किसी का उप- 
कार हुआ--केवल वाद-विवाद में ही वह काम आई। तृष्णा में पड़कर बड़े- 
बड़े राजा-महाराजाओं से परिचय बढ़ाया और फलस्वरूप अपने मान को खोना 
पड़ा । कमल के समान सुन्दर नेत्रों वाली सुन्दरियों में श्रनुरक्त होकर उनसे 
सुख प्राप्त करने की चेष्टा की किन्तु सुख तो नहीं मिला, जीवन भर के वियोग 
का दुःख ही मिला । मोह ओर भ्रम से युक्त होकर मैं इधर-उधर भटकता 
रहा और अज्ञानवश प्रयागतीर्थ में जाकर नारायण की आराधना नहीं की 
जो जीवन का सारतत्त्व है। यहाँ ग्रापदादि विभाव, चिन्तादि अनुभाव और 
निवेद संचारी है । 


१० विदुषामिति पाठान्तरम्‌ । 
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ग्लानिनिबंलता निःसहता वा। तत्न विभावा रत्यायासतृटक्षुधा- 
दयः । अनुभावा निर्व्यापारहग्श्रमादयः । यथा-- 
| निरबेलता श्रथवा मनस्ताप ग्लानि है। इसके विभाव रतिश्रम, तृषा, 
क्षधा भ्रादि हैं । प्रनुभाव श्रनुत्साह, नेत्रश्नमरा श्रादि हैं । जेसे--] 
व्याहतुं पुनरीक्षणाय न गिरः कण्ठाह्वहिनिःसृताः 
शेषाइलेषधविधि विधातुमपि वा नवोन्नता दोलंता । 
प्रातस्तल्पमपास्य गच्छति हरो चण्डांशुचण्डातप- 
क्लिष्टहिलष्टकुरंगभंगुररुचस्तस्याः स्थिता हृष्टय: ॥ ६ ॥। 
[प्रात:ःकाल दय्या को छीडकर जाते हुए श्रीकृष्ण को फिर मिलने के 
लिए कहने को भी उसको वार कण्ठ से बाहर न निकली, श्रन्त में आरलिगन 
करने फे लिए बाहुलता भी न उठा सकी, सूर्य के तीत्र श्रातप से घूमिल कान्ति 
वाले चन्द्रमा के समान उसकी हृष्टि हो गई । ] 
व्याख्या--प्रस्तुत इलोक में रतिश्रम के कारण क्ज़ांत राघा की स्थिति 
का वर्णन है । कृष्ण और राधा ने समस्त रात्रि परस्पर सहवास-सुख प्राप्त 
किया है । प्रात:काल होने पर कृष्ण राधा को छोड़कर जा रहे हैं। रतिश्रम से 
अत्यधिक थकी हुई राधा शय्या पर ही लेटी हुई है। उसने श्रीकृष्ण को जाते 
हुए देखा किन्तु क्लान्ति के कारण वह श्रीकृष्ण को पुन्नामलन के लिए नहीं 
कह सकी, सम्भोग-रात्रि का अंतिम प्रातःकालीन आलिंगन करने के लिए वह 
अपनी भुजाएँ भी नहीं उठा सकी । जिस प्रकार सूर्य के उदित होने पर चंद्रमा 
की कांति क्षीणा होती चली जाती है वसी ही स्थिति राधा की भी हो गई । 
यहाँ रतिश्रम विभाव और अनुत्साह अनुभाव है । 
उत्कटकोटिकानिष्टप्रतिसं धानमिष्टहानिविचारो वा हंका। तत्न 
दुनेयपरक्रोर्यादयोी विभावाः। अनुभावाः कम्पक्रियाप्रच्छादनादय: । 
यथा--- 
[ उत्कट श्रनिष्ट श्रथवा इष्टहानि का विचार ही शंका है। दुर्नंय श्लोर 
परक्ररता इसके विभाव हैं तथा कम्प व प्रच्छादन श्रनुभाव हैं । जसे--] 
व्याख्या--यह कहा गया है कि उत्कट अनिष्ट अ्रथवा इष्टहानि का 
विचार ही शंका है। यहाँ इष्टहानि वास्तव में अनिष्ट में ही सम्मिलित है। 
इस प्रकार द्वितीय पक्ष प्रथम पक्ष में ही समाहित हो जाता है । वा शब्द यहाँ 
संग्रह के श्रथे दिया गया है। इसीलिए विभाव और अनुभाव भी पृथक्‌-पृथक्‌ 
बताए गए हैं । यह कहा है कि शंका के दुर्नंय श्रौर परक्र्रता विभाव हैं तथा 
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कम्प व श्रच्छाईन अनुभाव हैं। इसलिए यहाँ यह समभना चाहिए कि जहाँ 
अनिष्ट है वहाँ दुनंय और कम्प क्रमशः विभाव और अनुभाव होंगे तथा जहाँ 
इष्टहानि का विचार है वहाँ परक्र्रता और प्रच्छादन--अर्थात्‌ क्रिया का 
गोपन क्रमश: विभाव और अनुभाव होंगे । दुर्नय से आशय है अपने द्वारा किया 
हुआ भ्रपराध और परक्रूरता से तात्वयं दूसरे व्यक्ति द्वारा की गई करता है। 
एक उदाहरण देते हैं-- 
एते चित्तविलोचना गुरुजना जिद्दाग्रदोषाः खलाः 
पोराः क्र रवचःप्रपत्चयशसः इवश्रृइत चक्षुःअवाः । 
कि स्थादित्थमनथंबीजमसकृत्सच्चिन्त्य वक्षोरुहि 
स्फूजत्किशुकदाम वासनयना निःश्वस्य विन्यस्यति ॥ ७ ॥ 
[ये मन की जानने वाले गुरुजन हैं, दुष्ट लोग दूसरे की निन्‍्दा करने वाले 
तथा नगर के लोग कठोर वचन के प्रपंच में निपुणा हैं, सास देखकर ही सब 
समभने वालो है---इस प्रकार बार-बार उत्कट श्रनर्थ की कल्पना करती हुई 
नायिका श्रपने स्तनों पर सुन्दर पलाशकुसुम के हार को निःश्वास लेकर स्था- 
पित करती है।] 
व्याख्या--यह नायिका का अपने प्रति ही किया गया कथन है। वह 
परपुरुष में अनुरक्त है श्रौर उससे कामक्रीड़ा के पश्चात्‌ लौट रही है। उसके 
स्तनमंडल पर नायक द्वारा किए गए नखक्षत के चिह्न पड़ गए हैं । वह सोचती 
है कि गुरुजन श्रर्थात्‌ घर के श्वसुर आदि बड़े लोग दूसरे के मन की बातों को 
ताड जाने वाले हैं, इसलिए वे मुझे देखकर ही इस रहस्य को समभ जाएगे । 
यदि में दुष्ट लोगों के इष्टिपथ में ग्राती हुँ तो वे मुझे; इस अवस्था में देखकर 
मेरी निन्‍दा करने लगेंगे और यदि नगर श्रर्थात्‌ पड़ोस के लोग मुझे देखते हैं तो 
वे मुझे देखकर कट व्यंग्य-बाणा बरसाएंगे । उधर सास भी ऐसी है कि दृष्टि 
डालते ही सब-कुछ समभ जाती है। इस प्रकार वह नायिका बार-बार सोचती 
हुई अ्रनथ की कल्पना करती है। उस श्रनर्थ से बचने के लिए वह निःश्वास 
छोड़ती हुई अपने स्तनमंडल पर पड़े नायक के नखक्षत के चिह्नों को पलाश- 
कुसुम का हार पहनने के बहाने छिपाती है। यहाँ अपना अपराध और दूसरों 
की कठोरता ही विभाव तथा कम्प और क्रियाप्रच्छादन अनुभाव हैं। शंका 
संचारी है । 
परोत्कर्षासहिष्णुता परानिष्टचिकीर्षा वा असूया । तत्र विभावा 
मन्पुदो जन्यादय: । श्रनु भावा: कोपचेष्टादोषो डावनादय: । यथा-- 
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[दूसरे के उत्कर्ष की श्रसहिष्णुता तथा दूसरे का श्रनिष्ट करने की इच्छा 
ही क्रसुया है। मन्यु श्र्थात्‌ क्रोध, दुजंनता भ्रादि इसके विभाव हैं | कोपचेष्टा, 
दोषकथन आदि शअनुभाव हैं । जसे-- | 
हरशिरसि मयाप्यलब्धवासे निवसति का5पि कलातुषारभानो: । 
इति लिखति विधुन्तुदस्य मति प्रतिभवन प्रतिभुधरं भवानी ॥ ८ ॥। 

[में भी जहाँ वास प्राप्त न कर सकी उस शिव के सिर पर यह श्रनुपम 

चन्द्रकला निवास करती है; यह सोचकर पार्वती प्रत्येक घर में तथा प्रत्येक 
षवत में राहु की मृति बनाती है || 

व्याख्या---भगवान्‌ शिव के मस्तक पर चन्द्रकला का वास देखकर देवी 
पावंती के मन में उठने वाली ईर्ष्या का यहाँ वर्णन किया गया है। चन्द्रकला 
भगवान्‌ शिव के मस्तक पर विराजती है, यह देखकर पावंती के मन में विचार 
उठता है कि मैं भगवान्‌ की भअर्द्धांगिनी होते हुए भी इस गौरव को प्राप्त न कर 
सकी । फलत:ः वे चन्द्रकला के प्रति ईर्ष्या करते हुए उसके विनाश के निमित्त 
प्रत्येक घर में और प्रत्येक पव॑त में राहु का चित्र बनाती हैं। राहु और चन्द्र 
का स्पष्ट वर है । इसीलिए वे राहु का चित्र बनाती हैं । यहाँ चन्द्रकला-विषयक 
क्रोध विभाव, राहु की मूर्ति को स्थान-स्थान पर बनाने की कोपचेष्टा अ्रनुभाव 
तथा संचारी असूया है । 

हर्षोत्कर्षों मद: । दुःखास भिन्‍नसुखानुभव उत्कषषे:। तत्र विभावः 
पानम्‌ । अनुभाव उत्तमानां निद्रा। मध्यमांनां हसितम्‌। अधमानां 
रोदनम्‌ । इन्द्रियमोहरूपा5त्र निद्रा, तस्मादिन्द्रियसं मोहे नयनघूरोंन- 
साम्येन निद्रेव निद्रा । न च हषंव्यभिचारिभावे5तिव्याप्ति: । तत्र हर्ष- 
मात्रसत्त्वात्‌ । न तु तत्रोत्कर्षो जातिविशेष: | किच, तत्न सनसो मोहः। 
श्रत्न च मनसः प्रसाद इति स्वरूपभेदात्‌, तत्र निद्रारोदनादयो5चत्र पुल- 
कादयो5नुभावा इत्यनुभावभेदाच्य । ननु 'तिष्ठतिष्ठ क्षरं मुढ मधु 
यावत्पिबाम्यहम्‌' इत्यादों वीररसेषपि मदों दृष्टोइस्ति । तत्र निद्रा 
रोदनं वा कथमनुभावों । न हि योधः संयति रोदिति निद्राति वेति 
चेत्‌ । सत्यमू, रसभेदेनाउनुभावभेद: । श्युद्भारे तेड्नुभावकाः। वोरे 
नयनारुण्पचसत्कारादयः । सामसान्ये च सदे नयनघूरोनवचनस्खल- 
नादयदचेति । यथा-- 

[हुं का उत्कर्ष ही मद है। उत्कर्ष से श्रभिप्राय एक स्थितिविशेष से 
है जो दुःख से भ्रसंभिन्‍न सुख के प्रनुभव की स्थिति है। इसका विभाव है 
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मद्यपान । प्रतुभाव उत्तम कोटि के व्यक्तियों के लिए निद्रा, मध्यमों के लिए 
हसित और श्रधथमों के लिए रोदन है | यहां निद्रा से श्रभिप्राय इन्द्रियों का 
सम्मोह रूप है किन्तु इन्द्रियों के सम्मोह में नेत्रघुर्णन का साम्य होने से निद्रा के 
ही समान है। हुं नामक संचारी में श्रतिव्याप्ति नहीं हो, इसो लिए यहाँ केवल हष 
न कहकर हे का उत्कं कहा है | हर नामक संचारो में केवल हर्ष है, उससें 
उत्कर्ष को विशिष्ट स्थिति नहीं है। इनमें स्वरूप का भेद भी है कि मद के हषं 
में मन का मोह होता है जबकि हुं नामक संचारी में सन का प्रसाद होता है । 
इसमें निद्रा, रोदनादि अनुभाव हैं तथा उसमें पुलक भ्रादि भ्रनुभाव हैं । इस तरह 
दोनों के श्रनुभावों में भी प्रन्तर है । श्रब यहाँ एक शका उठाते हैं कि यदि मद 
में निद्रा, रोदन श्रादि श्रनुभाव होते हैं तो 'हे मृढ़ ! क्षण मर ठहर, जब तक 
कि में मधु पीती हूँ श्रादि वीर-रस के कथनों में भी मद है। वहाँ निद्रा या 
रोदन अनुभाव किस प्रकार होंगे ? क्‍योंकि योद्धा युद्ध में न तो रोता है, न 
सोता है। इसका समाधान करते हैं कि रस-भेद से श्रनुभाव-भेद भी होता 
है । इसलिए जहाँ निद्रादि श्रनुभाव होंगे वहाँ श्यृंगार-रस होगा और जहाँ 
बीर-रस में मद होगा वहाँ नेच्नों की लाली, चमत्कार आदि श्रनुभाव होंगे । 
जहाँ सामान्य मद होगा वहां नेत्रघूरांन, वचनस्खलन आ्रादि श्रनुभाव होंगे । 
जेसे-- ] | 

व्याख्या-- हर्ष नहीं किन्तु उसका उत्कं जो है वह मद कहलाता है। 
यहाँ हष॑ के उत्कर्ष से क्‍या तात्पयं हैं? इसके स्पष्टीकरण के लिए कहते हैं 
क्रि हष॑ का उत्कर्ष एक ऐसी स्थितिविशेष है जो दुःख से प्रथक्‌ सुख के अ्रनुभव 
की स्थिति है । इसका विभाव है मद्यपान । इसके अनुभाव पुरुषभेद से विलक्षण 
होते हैं | अर्थात्‌ अनुभावों के श्राधार हैं व्यक्तिविशेष । उत्तम कोटि के व्यक्ति 
मद्यपान से सोते हैं, मध्यम कोटि के व्यक्ति हँसते हैं और अ्रधम कोटि के 
व्यक्ति रोदन करते हैं | यहाँ हँसना और रोना तो स्पष्ट हैं किन्तु उत्तम कोटि 
के व्यक्तियों की निद्रा से क्या आ्राशय है, यह स्पष्ट नहीं हैं । इसके लिए कहा द 
है कि यह निद्रा इंद्रियों का सम्मोहरूप ही है अर्थात्‌ वास्तविक निद्रा न हीं है। 
फिर भी इसे निद्रा के समान इसलिए कह दिया जाता है कि दोनों में नेत्रघृर्णान 
के साम्य होता है--वास्तविक निद्रा में भी और इन्द्रियों की सम्मोहरूप निद्रा 
में भी। ऊपर कहा गया है कि हर्ष नहीं बल्कि हषे का उत्कष मद है। यदि 
हे को ही मद कहते तो इस लक्षण की हष व्यभिचारी में अतिव्याप्ति हो 
जाती । इसलिए यहाँ केवल हर्ष न कहकर हर्ष का उत्कर्ष कहा गया है। इस 
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का कारण यह है कि हुं व्यभिचारी में केवल हर्ष होता है, उसके उत्कर्ष की 
विशिष्ट स्थिति उसमें नहीं होती । यह स्पष्ट ही है कि मद के हर्ष में मन का 
मोह होता है और हर्ष व्यभिचारी में मन का प्रसादन होता है । इसलिए इनमें 
स्वरूप-भेद की स्थिति भी स्पष्ट है। और इसी कारण इनके अनुभावों में भी 
पर्याप्त भेद हो जाता है |: मद के हब के अनुभाव हैं निद्रा, रोदन आदि । यह 
पहले भी कहा जा चुका है। और यह आगे भी चलकर देखेंगे कि हर्ष व्यभि- 
चारी के अनुभाव हैं पुलक ञ्रादि । इनमें अंतर है ही । यहीं एक समस्या उठती 
हैं । यदि हम यह मान लेते हैं कि मद में निद्रा, रोदन आदि अनुभाव होते हैं 
तो वीर-रस की स्थिति में जो मद होता है उसके अनुभाव क्या होंगे ? वीर 
व्यक्ति युद्धलत्र में अपना मद प्रकट करते हुए क्‍या रोते और सोते हैं ? उदा- 
हरण के लिए वीर-रस का एक कथन लेते हैं । 'दुर्गासप्तशती' में देवी महिषा- 
सुर से कहती हैं---तिष्ठतिष्ठ क्षणं मूढ मधु यावत्पिबाम्यहम्‌” । अर्थात्‌ 'हे मृढ़ ! 
क्षण भर ठहर, जब तक कि म॑ मधु पीती हूँ । भाव यह हैं कि यहाँ वीर-रस 
की स्थिति में भी मद है। अतः यहाँ निद्रा, रोदन आदि अ्नुभाव किस प्रकार 
स्वीकार हो सकते हैं ? इसका समाधान भ नुदत्त ने इस प्रकार प्रस्तुत किया है 
कि रस के भेद से अनुभाव में भी भेद हो जाता है। जहाँ निद्रा आदि ग्रनुभाव 
होंगे वहाँ श्ृंगार-रस होगा । वीर-रस में मद की स्थिति होने पर नेत्रों की 
लालिमा और चमत्कार आ्रादि अनुभाव होंगे तथा नेत्रघृर्णान, वचन-स्खलन आदि 
अनुभाव सामान्य मद के होंगे । यहाँ एक उदाहररा देते हैं -- 
रसना रसयत्यसों मधु स्वयमस्माकमनर्थक॑ जनुः । 
इति तत्र समस्तमिन्द्रियं प्रतिबिम्बस्य मिषेरण मज्जति ॥॥६॥। 

[यह रसना स्वयं मधु का श्रास्वाद लेती है, इसलिए हमारा जन्म निर- 
थंक है। मानो यही सोचकर समस्त इन्द्रिय-वर्ग प्रतिबिम्ब के बहाने मध में 
ड्ब जाता है । ] 

व्याख्या--्रस्तुत इलोक में उत्प्रेक्षा की गई है। पात्र में मधु भरा हुआ 
है । जब व्यक्ति उस पात्र को उठाकर मधुपान करता है तो उसके शरीर 
का प्रतिबिम्ब पात्र-स्थित उस मधु में रलक उठता है । इसके लिए यह उत्प्रेक्षा 
है कि यह रसना जो है वह तो इस मधु का आस्वाद ग्रहण करती है और 
हम शरीर के अन्य अंग निरथ्थक रह जाते हैं। इसलिए कहा गया है कि वे 
भी मधु का आरास्वाद ग्रहण करने के लिए मानो प्रतित्रिम्व के रूप में उस मधु 
में डूब गए हैं। श्र्थात्‌ रसना के समान वे भी मधु का आस्वाद ग्रहण कर रहे 
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हैं । यहाँ पान विभाव, नेत्रघुणं न आदि अनुभाव व मद संचारी है। 
ग्रायासप्रभवः पराभव: श्रमः । तस्य विभावा रत्यध्वगत्यादय: । 
श्रनुभावाः स्वेदनिस्सह॒तादयः । यथा-- 

[परिश्रम से उत्पन्न होने वाले खेद का नाम श्रम है। रति, माग्ं में 
चलना श्रादि इसके विभाव हैं । स्वेद, कामकाज में अरुचि ग्रादि श्रनुभाव हैं । 
जसे-- | 

स रामचन्द्र: सह निगंतायाः स्वेदाम्बुसंसिक्तपयोधरायाः । 

अपांगपात सिथिलात्मजाया: श्रमानशषाड्छिथिलीचकार ॥| १० 0 

[वह रामचन्द्र, अपने साथ वन में जाने वाली, स्वेदजल से जिसके पयो- 
धर भोग गए हैं ऐसी सीता के सम्पुण श्रमों को श्रपने श्रपांगपातों से कम कर 
रहे थे । ] | 
व्याख्या--मार्गंगमन के कारण थक जाने वाली सीता और उसके श्रम 
का परिहार करने वाले रामचन्द्र का वर्णान है। सीता राम के साथ वन में 
गमन कर रही है। इस श्रम के कारण सीता को स्वेद आ गया है और उसके 
पयोधर उस स्वेदजल में भीग गए हैं । रामचन्द्र करुणा और प्रेम से युक्‍त नेत्रों के 
कोणों से उसकी ओर देखकर उसका श्रम कम कर रहे हैं। यहाँ मार्गगमन 
विभाव, प्रस्वेद अनुभाव व श्रम संचारी है । 

उत्थानाञ्रक्षमत्वमालस्यम्‌ । तत्र विभावा गर्भादयः। अनुभावा: 
क्रियाकातर्यादय: । यथा-- 

[उठने श्रादि में ग्रसामथ्यं ही श्रालस्य है। इसके विभाव गर्भादिक हैं । 
कार्यों में श्ररुचि श्रादि श्रनुभाव हैं । जेसे --| 

हर हरन्तं सतनहारयष्टि करेण रोडूं न शशाक तावत्‌ । 

गिरे: सुता गर्भवती विहस्य हगझचल कातरयाञ्चकार ॥| ११॥ 
द [अपने स्तनों पर पड़ हार का हरण करते हुए शंकर को गर्भवती पावंती 

हाथ से न रोक सकी, केवल हंसकर कातर नेत्रों से देखती रही ।| 

व्याख्या --यहाँ गर्भावसस्‍्थायुक्त पावंती के आलस्य का वर्णान है। पावंती 
के वक्ष-प्रदेश पर हार पड़ा हुआ है और शिव उस स्थान पर से हार को हटा 
रहे हैं। आलस्य के कारण पार्वती ने शिव को ऐसा करने से रोकने के लिए 
अ्रपना हाथ नहीं उठाया । वह केवल प्रेमातिशय से हँसती हुई अपने कातर 
नेत्रों से शिव की ओर देखती रही । यहाँ गर्भ विभाव, कातर दृष्टि और शिव 
को रोकने में प्रवृत्ति अ्नुभाव, ग्राल्नस्य संचारी है । 
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दुरवस्था दुःखातिरेकोी वा दंन्‍्यम्‌ । अ्रनोज्ज्वल्यभित्ति केचित । 
तनन्‍न, तस्य बहिविषयत्वेन तदनुभावकत्वात्‌ । विभावा दारिद्रद्यादय: । 
अनुभावाः कायकलेशक्षुत्पीडनादय: । यथा तातच रणाना प्‌-- 

[दुरवस्था श्रथवा दुःखातिरेक देन्‍्य है। कोई अ्नौज्ज्वल्य को देन्‍्य कहते 
हैं, परन्तु बह शरीर का घर्म है इसलिए वह अ्नुमाव हो सकता है ॥ विभाव 
दरिद्रता श्रादि, श्रनुभाव दरीरकष्ट, क्षुधा, पीड़ा आदि हैं । उदाहररा के लिए 
पुज्य पितृचरणों की रचना--] 

व्याख्या--दरवस्था अ्रथवा दुःखातिरेक को दनन्‍्य कहते हैं । यहाँ शोक में 
अतिव्याप्ति न हो, उसके निवारण के लिए 'अ्रतिरेक' पद दिया है। अतिरेक' 
का अभिप्राय प्रभाव से है। कुछ व्यक्ति श्रनौज्ज्वल्य अर्थात्‌ मलिनता को ही 
देन्‍्य कहते हैं किन्तु यह समीचीन नहीं है । इसका कारण यह है कि मालिन्य- 
रूप अनौज्ज्वल्य अ्रन्त:ःकरण का धर्म न होकर शरीर का धर्म है । इसीलिए 
इसे अ्रनुभाव कहना होगा, यह स्वयं देन्‍्य नहीं है | देन्य का श्रनुभाव ही है 
विभाव दरिद्रता आदि हैं श्रौर ग्रनुभाव शरीर-कष्ट, क्षधा, पीड़ा आदि हैं 
उदाहरण के लिए यहाँ भानदत्त ने अपने पिता गणापति मिश्र की एक रचना 
प्रस्तुत की 

श्रंते कुन्तलमालिका स्तनतटे नेत्राम्भसां निम्सग 
माह्न्मन्मथकुञ्जरेन्द्रवचनप्रान्ते बिलग्ने सन: 
किन्त्वन्यद्विरहनलेन सरस संदह्यमानं वपु-- 

गंप्डे पाण्डिसकंतवेन सुतनो: फेनोच्चयं सुब्ज्यति ॥ १२ ॥। 

[ केशों की माला कन्धे पर सरक श्राई है, आँसुश्रों की घारा स्तनतटों से 
बह रही है, तीव्र मन्मथ रूपी गजेन्द्र के वचनप्रान्त में मन श्रासक्त है किन्तु 
विरहानल में जलता हुआ भो सुन्दरी का कोमल शरीर कपोल की पाण्डुता के 
रूप में मानो फेनसमूह को छोड़ रहा है ।] 

व्याख्या - एक सखी दसरी सखी से नाथिका की विरहावस्था का वर्णन | 
करती है । नायिका का केश-बंध स्रस्त हो गया है जिससे केशों की लटें मालाओं 
के समान कन्धे पर सरक आई हैं, नेत्रों से श्रश्न॒धारा प्रवाहित हो रही 
है जिससे उसका वक्ष-प्रदेश भीग गया है और वहाँ से अ्रश्रुवारा बहती जा रही 
है, कामदेव-रूपी गजेन्द्र के वचनप्रान्त श्रर्थात्‌ मुख में उसका मन आसकत है, 
उसका समस्त शरीर विरह-तापाग्नि में फकुलस रहा है, उसके कपोल पीले पड़ 
गए हैं । ऐसा प्रतीत होता है कि उनकी पाण्डुता के रूप में फेनसमृह बाहर 
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छलक कर आ 'रहा है । यहाँ वियोग की पीड़ा ही विभाव, अनुज्ज्वलता आदि 
अनुभाव व दन्य संचारी भाव है। 

चिन्ता ध्यानम्‌ । ध्य चिन्तायामित्यनुश्ासनात्‌ । ध्यान चन 
स्म्रणात्मकम्‌, स्मृतिभावस्याग्र प्रथकत्वेन कथनात्‌, किन्तु चित्तका- 
ग्रता । इष्टानाप्तिप्रभुतयों विभावाः: । श्रनुभावास्तापवंवण्यंबाष्प- 
इवासादय: । यथा-- 

[ध्यान ही चिन्ता है। ध्य (धातु) चिन्तार्थंक होने से शास्त्र का प्रमारण 
भी है। श्रौर यहाँ ध्यान स्मरणात्मक नहीं है। इसीलिए स्मृति संचारी में 
ग्रतिव्याप्ति न होगी । दूसरे स्मृति संचारी का झागे पृथक वन किया गया 
है | यहाँ ध्यान से भ्रभिप्राय चित्त की एकाग्रता से है। इष्ट की श्रप्राप्ति श्रादि 
विभाव हैं; ताप, बेवण्यं, वाष्प, इवास आदि श्रनुभाव हैं । जसे-- ] 

शम्भुं ध्यायसि शलराजतनये किन्‍्नाम जानीमहे 
तस्पवाल्षितनुनपादिव तनो ताप: समुन्मीलति । 
अक्ष्णो रभ्षुमिघेरण गच्छंति बहिगंज्भगतरज्भगवलिः 
पाण्डिम्न: कपटेल चन्द्रकलिकाकान्ति: समुज्जम्भते ॥। १३ ।॥। 

[हे पाबंती ! शंकर को श्रपने अ्रंतःकररा में स्थापित कर तुम उसमें 
निमग्न हो, ऐसा ही प्रतीत होता है। क्‍योंकि शिव के नेत्र की श्रग्नि ही 
तुम्हारे शरीर में ताप को उत्पन्न कर रहो है, शिव के सिर में स्थित गंगा की 
तरंगें ही तुम्हारे श्रश्नुप्नों के रूप में प्रकट हो रही हैं ओर तुम्हारे शरोर को 
पाण्डुता के रूप में ही मानो चन्द्रमा की किरणों को कान्ति प्रकाशित हो 
रही है ।] क्‍ 

व्याख्या--इस इलोक में शिव के चिन्तन में लीन तपस्या करती हुई 
पावंती की दशा का वर्णान है। अपने अ्रंतःकररा में पार्वती ने शिव को स्थापित 
किया हुआ है । शिव के सभी गुण पाव॑ंती में दृष्टिगत हो रहे हैं । शिव के 
तृतीय नेत्र में श्रग्ति का वास है। इधर शरीर पार्वती का तप्त है । ऐसा लगता 
है कि पावती ने इस ताप को शिव के नेत्र से प्राप्त किया है। पार्वती की 
आँखों से अश्रु-धारा प्रवाहित है जो उन्होंने भगवान्‌ शिव के मस्तक पर विराज- 
मान गंगा की जल-धारा से प्राप्त की है। पाव॑ंती का शरीर पीला पड़ गया है। 
ऐसा लगता है कि भगवान्‌ क्षिव द्वारा धारण किए गए चन्द्रमा की किरणों की 
कान्ति ही इस रूप में फट रही है। यहाँ इष्ट की अप्राप्ति विभाव; ताप, वंवष्य 
श्रादि श्रनुभाव और चिन्ता संचारी है। 
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मोहो वचित्त्यम्‌ । मुह वचित्त्य इति धातोरमोहनं मोह इति भाव- 
व्युत्पन्तो मोहशब्द: । वंचित्त्यं कार्याकार्यापरिच्छेद: । तस्य विभावा 
भोत्यावेगानुचिन्तनादय: । श्रनुभावा: ह्तम्भपातघूर्णनादर्शनविस्मर णा- 
दय: । यथा-.- 

[वेचित्त्य (चित्त-विक्षेप) ही मोह है) वेचित्त्याथथंक मुह धातु से ही 
भावाथक प्रत्यय का योग होने पर “मोह” हाब्द निष्पन्न होता है. इसी को 
मोहन” भी कहते हैं। वंचित्त्य से श्रभिप्राय है कार्य श्रौर श्रकायं का ज्ञान न 
रहना । इसके विभाव हैं भीति, श्रावेग, श्रनुचिन्तन (उत्कट भय की चिन्ता) 
श्रादि। श्रनुभाव हैं स्तम्भ, पात (गिरना), घृर्णंन (चक्कर ), श्रदर्शन श्रौर 
विस्मरण आदि । उदाहरण-- ] | 

अ्रन्तःस्मे रसुवर्शकेतकदलद्रो रिद्यृतिद्रो हिणीं 

लक्ष्मी वीक्ष्य समुग्यदिन्दुवदनां क्षीराम्बुघेरुत्यिताम्‌ । 

ग़म्भुः स्तम्भशताकुल: शतसमखः कत्तंव्यमृढेन्द्रियः 
सोप्यज्ञानभुजजड्भपातपतितो. जातस्त्रिलोकीपति: ।। १४ ॥॥ 

[विकसित सुनहरे रंग की केतक पुष्प की कली के समान तथा उदय 
होते हुए पूर्ण चन्द्र के सहश मुख वालो, क्षोरसमुद्र से प्रकट होती हुई लक्ष्मी 
को देखकर शंकर श्रनेक स्तम्भों से युक्त हो गए, इन्द्र कत्तंव्यविम्ुढ़ हो गए श्रौर 
त्रिलोकीपति श्रज्ञानरूपी भुजंग के शिकार हो गए । ] 

व्यास्था--अ्रस्तुत इलोक. में समुद्र से निकलती हुई लक्ष्मी के सौन्दर्य को 
देखकर शंकर, इन्द्र और ब्रह्मा के मोहित होने का वर्णन है। लक्ष्मी क्षीरसागर 
से प्रकट हो रही हैं। उनके सौन्दर्य के लिए कहा गया है कि उनका दरीर 
सुनहरे रंग की केतक पुष्प की खिली हुई कली के समान सुन्दर है तथा मुख 
उदित हुए पूशिमा के चन्द्रमा के समान शोभित हो रहा है। लक्ष्मी के ऐसे 
सोन्दर्थ को देखकर शकर, इन्द्र और ब्रह्मा मोहित होकर रह गए । शंकर में 
स्तम्भ सात्त्विक का उदय हो आया, इन्द्र करत व्यदि मृढ़ हो गए और ब्रह्मा अ्ज्ञान 
में पड़ गए । यहाँ लक्ष्मी-विषयक आवेग विभ व; स्तम्भ, घूर्णान व विस्मरण 
अनुभाव तथा शंकर, इन्द्र शरौर ब्रह्मा में निष्ठ मोह संचारी है । 

संस्कारजन्यं ज्ञानं स्मृति: । संस्कारजन्यं ज्ञानं प्रत्यभिज्ञारूपं 
स्मरणरूप च, संस्कारजन्यत्वेनोभयसंग्रह:। श्रन्यथा प्रत्यभिज्ञाया: 
पृथग्भावापत्ते:। प्रत्यभिज्ञास्मृत्योविभावाः संस्कारोह्रोधकाः सहशता- 

हृष्टचिन्ताद्या: । श्रनुभावा भ्र समुन्नयनादय: । प्रत्यभिज्ञा यथा-- 
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[संस्कारजन्य ज्ञान स्मृति है। संस्कारजन्य ज्ञान प्रत्यभिज्ञा और स्मररण- 
रूप दो प्रकार का होता है । संल्कारजन्य कहने से दोनों ही का ग्रहरा होगा । 
अन्यथा प्रत्यभिज्ञा को पृथक्‌ संचारो मानना पड़ता । प्रत्यमिज्ञा और स्मृति के 
विभाव संस्कारोदबोधक सदृशता और शअ्रदृष्ट की चिन्ता आदि हैं। भोहों का 
चढ़ना श्रादि अनुभाव हैं । प्रत्यभिज्ञा का उदाहरणा-- | 

व्याख्या --यह कहा गया है कि संस्कारजन्य ज्ञान स्मृति है। इसके दो 
रूप बताए गए हैं--प्रत्यभिज्ञा और स्मरण । संस्कारजन्य ज्ञान के सदभ में 
दोनों का ही ग्रहण श्रावश्यक है । यहाँ भाव यह है कि किसी सदृझय वस्तु के 
दर्शन तथा चिन्तन से पूर्वानुभूत सुख-दुःख आअ्रादि विषयों का स्मरण ही स्मृति 
है। पूर्वानुभूत के सदश किसी वस्तु को देखकर और उसके आधार से पूर्व का 
स्मरण करना->-यही प्रत्यभिज्ञा और स्मरण है। इन दोनों से युक्त ज्ञान ही 
संस्कारजन्य ज्ञान कहलाता है। प्रत्यभिज्ञा और स्मृति के विभाव और अनुभाव 
समान ही हैं । विभाव हैं संस्कारोदबोधघक सदृशता और अदृष्ट की चिन्ता 
तथा अनुभाव हैं भौहों का चढ़ना आदि | यहाँ प्रत्यभिज्ञा का उदाह रण देते हैं: -- 

कालिन्दीसरस: समेत्य नभसः क्रोडे परिक्रीडते 
चक्रदन्द्रसमिदर सुधाकरकलामाक्रम्य विस्फूजति । 
चन्द्रोषषि स्मरचापचापलचमत्कारं समालम्बते । 
तस्मात्सव कदम्बकुझ्जकुहरे राधा परिशभ्राम्यति ॥| १५ ॥ 

[कालिन्दी के सरोवर से ग्राकर यह चक्रवाक-युगल श्राकाश में खेल रहा 
है और चन्द्रमा की किररणणों को पराभृत करके उललसित हो रहा है | प्रौर 
चन्द्रमा भी कामदेव के धनुष की चपलता के चमत्कार को धारण कर रहा है । 
इससे बही राधा कदसम्ब-क्‌जों के वन में घूम रही है ।] 

 व्याख्या--यहाँ रात्रि में वियुक्त चक्रवाक-युगल को प्रातःकाल के समय 
क्रीड़ा करते देखकर वसी ही क्ृष्णा से वियुक्त राधा का वर्णन है जो कदम्ब- 
कुंजों के वन में प्रातःकाल कृष्ण से मिलन की आशा में घूम रही है । यह एक 
सखी का दूसरी सखी के प्रति कथन है । यहाँ चन्द्रमा की किरणों के पराभूत 
होने से यह संकेत है कि प्रातःकाल होने से चन्द्रमा की कांति क्षीण पड़ती जा 
रही है। यह कहकर कि चन्द्रमा कामदेव के धनुष की चपलता के चमत्कार को 
धारण कर रहा है, इस बात की व्यंजना को गई है कि चन्द्र पूर्ण नहीं, अद्धे- 
चन्द्र है। इस इलोक का एक और प्रकार से भी अ्रथ करते हैं । वह इस प्रकार 
है ::->नाभि-प्रदेश से आकर यह रोमावली ऊध्वंमुखी होकर क्रीड़ा करती है 
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जिसके मार्ग से ऊपर उठकर ये दोनों उरोज नखक्ष तता को प्राप्त कर शोभित 
हो रहे हैं। और मस्तक भी चंचल अविलास के चमत्कार को धारण कर 
रहा है । इससे वही राधा कदंब-कांजों के वन में घूम रही है। यह अर्थ किस 
श्रकार सिद्ध हुआ इसके लिए कहते हैं कि कालिन्दी का जल श्याम-वर्ण है । 
ऐसी ही इयाम राधा की रोमावली है | नाभि ही सरोवर है । शरीर का मध्यम- 
भाग नाभि से ऊपर होने के करा आकाशत्व को प्राप्त है। चक्रद्वन 
चक्रवाक का जोड़ा दोनों उरोज हैं। चक्र गोलाकार है व इन्द्र दो का भाव । 
३ व का चिह्न वसा ही होता है जैसा वक्त चन्द्रमा का आकार । मस्तक भी 
अद्धंचन्द्र के आकार का है। “है मस्तक चंचल श्र, विलास से शोभित है। भोहों 
आकार धनुष जसा स्पष्ट ही है। इस अरकार यह अर्थ सिद्ध हुआ , किन्तु 


श्रसंग की दृष्टि से पहले ञ्र्थ का ही ग्रहरा करें। यहाँ संस्कारोदबोधक सद्श्मता 
विभाव है तथा मुख-विकास आ्रादि अनुभाव हैं । 
स्पृतियंथा-- 


नदनास्वुजलग्नद्डिनिपाते. म्थि 

दरकुच्चितदृष्टि राधिकाया: स्प्ितकिम 
[स्मृति का उदाहरण - बाहुम्नल में प्राशषरणा बांधते हुए जिसके नेत्र कुछ 
हास्य से विकसित उस सु 


द्व श्र्थात्‌ 


बध्नत्यवतंसमंसमले । 
रितमानन स्मरामि ॥१६।। 
सकुचित हो गए हूं, राधिका के ह 


करता हूँ जिस मुखकमल पर मेरे नेत्र स्थिर हैं।] 
८ ाख्या--यह क॒ष्ण की अपने सख 


सका में स्मरण 


के प्रति उक्ति है । इलोक का भाव इस 
कार हैँ कि रावा का वह उन्दर मुख मुझे स्मरण आता है जिसको मैं अपलक 
देखता रहता था और जिस मुख पर नेत्र उस तमय कुछ संकुचित हो जाते थे 
अत वह बाहुमूल में आभूषण बाँधती थी । यहाँ चिन्तन से उद्बुद्ध संस्कार 
विभाव हैं तथा चिन्तन में सवा भाविक भ्र -तमन अचुभाव तथा स्मृति संचारी है। 


धृति: सन्तोषो ढुःखेप्यदू:खबुद्धिवा । विभावा ज्ञानशक्त्यादय: । 
अजुभावा भ्रव्यग्रभोगादय: । यथा 


[सन्तोष प्रथवा ढ:ख में भी श्रदु:ख 
ध्रादि हैं | व्यग्रता से रहित भोग आदि 
व्यास्या--यहाँ दो भावों को 


कचज++- 


बुद्धि ही धृति है। विभाव ज्ञान-शक्ति 
श्रनुभाव हैं। जसे-- ] 

ब्ृति कहा गया है। पहला है सन्‍तोष और 
इस है दुःख में भी अदु:ख-बुद्धि । 3'ख में अदु:ख-बुद्धि का तात्पये है दुःख 
की स्थिति में भी 5ःख को न अनुभव करना अथवा न स्वीकार करना। यहाँ 


सन्‍्तोष से ग्रश्मिप्राय इच्छापूत्ति का ही सन्‍्तोष है| इष्टहानि में भी दुःख न 


। 
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मानना, इसके 'लिए ही दूसरा लक्षण दुःख में अदुःख-बुद्धि किया है । विभावों 
में ज्ञान-शक्ति से आशय है ज्ञान में सामथ्य । अनुभावों में भोग से व्यवहार का 
ग्र्थ लेना चाहिए । एक उदाहरण देते हैं-- 

भूषा भस्सरजांसि वेइम विपिनं वृद्धोंवुषों वाहन 

चेल॑ चर्म तथा5पि मन्मथरिपोर्भोग: किसु भ्रदयति । 

ईशत्वं किमु हीयते किसु महादेवेति नो गीयते 

कि वा तस्य च देवदेव इति वा संज्ञा जनस्त्यज्यत्ते ॥ १७ ॥ 

[भूषण के निमित्त भस्मरज, घर के निमित्त वन, वाहन के निमित्त वृद्ध 
वृषभ श्रौर वस्त्र के निमित्त गजचर्स है फिर भी क्‍या महादेव का भोग कुछ 
कम होता है ? क्‍या उनके ईशत्व में कुछ हीनता श्रा जाती है? कया उन्हें 
महादेव नहीं माना जाता ? श्रथवा उनका देवाधिदेव नाम कया लोग छोड़ 
देते हैं ? ] 
व्याख्या--भगवान्‌ शिव आशभूषरों के स्थान पर भस्मरज धाररा करते 

हैं । अर्थात्‌ परिश्रम-साध्य बहुमूल्य आभूषण धारणा नहीं करते वरन्‌ सवंसुलभ 
भ्रस्मरज को वे धारण करते हैं। फिर भी उनका सुखानुभव अ्रष्ट नहीं होता 
है। वन ही घर है | श्रर्थात्‌ जो स्वतः सिद्ध वन है वह उनका घर है, कष्टसाध्य 
ग्रट्टालिका नहीं । इससे क्या उनका ईशत्व कुछ कम होता है--नहीं । इसी 
प्रकार वृद्ध वृषभ को वाहन रूप में रखकर उनका महादेवत्व भी अस्वीकृत नहीं 
होता और गजचर्म का वस्त्र धारण करके भी वे देवाधिदेव कहे ही जाते हैं । 
यहाँ प्रारम्भिक चार स्थितियों के साथ-साथ बाद वाली चार विशेषताएँ संयुक्त 


होंगी । जंसे--- 
१. भस्मरज जा भोग 
२. वन में घर 5". इशत्व 
३. वृष वाहन ः महादेवत्व 
४. चेल चर्म की दतटतत्त 


यहाँ विवेक विभाव तथा चपलता की शान्ति अनुभाव है । 

स्वच्छन्दक्रियासंकीचो ब्रीडा। न च शंकायां त्रासे चातिव्याप्ति- 
स्तत्रतत्न क्रियाविरह एवं न तु क्रियासंकोचः । अन्न विभावा दुराचारा- 
दय:ः । अनुभावा: शिरोनसनवदननयनप्रच्छादतादय: । यथा श्रयोध्या- 
वरणने-- 

[स्वच्छन्द क्रिया में संकोच उत्पन्त करने वाली जित्तवृत्ति व्रीड़ा कहलाती 


0 
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है । इस लक्षण से शंका श्रोर त्रास में श्रतिव्याप्ति न होगी क्योंकि इनमें क्रिया 
का विरह (अ्रभाव) है, संकोच नहीं | दुराचार श्रादि विभाव हैं। सिर 
भुकाना; मुँह, श्रांख प्रादि का ढकना भ्रादि श्रनुभाव हैं । जसे 'श्रयोध्यावरान' 
में--| 

भित्तोभित्तो प्रतिफलगतं भालसिन्दूरबिन्दु 

दृशादृष्टा कमलनयना केलिदीपश्चमेरण । 

कान्‍्ते चेल॑ हरति हरितं लोलमालोकयन्ती 

गात्र॑ प्रच्छादयति सहसा पारिणपंकेरुहेरा ॥| १८ ॥। 

[प्रत्येक भित्ति में प्रतिबिम्बित श्रपने माल के सिन्दूरबिन्दु को देखती हुई 
कमल के समान नेत्रों वाली (नायिका), सुरत-क्रोड़ा के समय जलते हुए 
दोपक के प्रकाश में वस्त्रों को हरणा करते हुए नायक को चंचलता से देखती 
हुई सहसा करकमलों से अ्रपने शरीर (श्रंगों) को श्राच्छादित करती है || 

टिप्पणी--यहाँ नायक का दर्शन व उसका दुराचार (वस्त्र-हरण आदि) 
विभाव हैं तथा अंगों का आच्छादन अनुभाव है । 

इतरेतरक्रियाकरणां क्रियाया: शीघ्रता वा चपलता । मात्सयंद्वष- 
रागादयो विभावाः । अनु भावा वरिदर्शनवाक्पारुष्यप्रहा र[दय:। यथा-- 

[श्रन्यान्‍्य (एकाधिक) क्रियाग्रों का एक साथ करना श्रथवा क्रिया में 
शीघ्रता चपलता है। मात्सयं, द्वेष, राग श्रादि विभाव हैं । श्रनुमाव हैं वरी- 
दर्शन, वाणी को कठोरता, प्रहार श्रादि । उदाहरण-- | 

लंकाचारिरिप सेतुकारिरिप रणक्रीडाचमत्कारिरिण 
प्रोढानन्दवचःप्रसारिरिग पुरो रामे धनुर्धुन्बति । 
जातास्तस्थ दशाननस्य समरत्रारम्भदम्भस्फुरतु 
केयूरक्वरिताइनुमेयविशिखत्यागा: करश्रेशंयः ।। १६ ॥ 
[लंका में स्वच्छुन्द विचरण करने वाले, समुद्र में पुल बाँधने वाले, युद्ध- 
कोशल में चमत्कार करने वाले श्रौर उत्साहयुक्त आनन्द-वचनों का उद्घोष 
करने वाले रामचन्द्र के द्वारा सामने ही धनुष को टंकार करने पर, रावश 
के हस्त-समूह से बाण छूट रहे हैं--इसका श्रनुमान उन केयूरों से लग पाता 
था जो युद्ध के प्रारम्म करने के दम्भ से कम्पित हो रहे थे । | 
टिप्पणी --यहाँ मात्सय विभाव है तथा प्रहार अ्रनुभाव है । 
चेत:प्रसादो ह॒षें:। प्रियदर्शनपुत्रजननादयों विभावाः:। शअ्रनुभावा: 
पुलकस्वेदाश्रुस्व॒रभेदादयः । यथा-- 


पंचम तरंग |] ७६ 


[चित्त की प्रसन्नता ह॒ष॑ है । प्रिय-दर्शन, पुत्रोत्पत्ति श्रादि विभाव हैं। 
श्रनुभाव पुलक, स्वेद, श्रश्नु, स्वरभेद श्रादि हैं। जसे--] 
पुलकितकुचकुंभपालि राधा ब्रजति मुकुन्दमुखेन्दुवोक्षराय । 
विरचयति न मध्यभंग भी ति गहायति ना$पि नितम्बगौरवारिग ॥ २० ॥ 


[रोमांचित कुचकुंभमंडल से युक्त राधा कृष्ण के घुखचन्द्र को देखने जाती 
है। इसमें न तो वह मध्यभाग (कटि) के भंग होने की चिन्ता करती है और 
न नितम्बों का गुरुत्व ही उसकी गति में बाधक बनता है।] 

व्याख्या---यह एक सखी का दूसरी सखी के प्रति कथन है । राधा कृष्ण 
के दर्शन के लिए उत्कण्ठित होती हुई जा रही है । राध्य की उत्कण्ठा यहाँ कृष्ण 
के मुख को चन्द्र कहने से सिद्ध है। उसके नेत्र चकोर बने कृष्ण के मुखचन्द्र के 
दर्शन को उत्कण्ठित हैं। अ्रब राघ्रा के विषय में कहते हैं । उसके कुच-रूप कंभ 
का मंडल रोमाड्चित हो गया है | चलते समय उसे अपनी क्षीणा कटि के भंग 
होने की भी चिन्ता नहीं है--श्रर्थात्‌ उस वेग को क्षीण कटि वहन नहीं कर 
पा रही किन्तु राधा को इस बात की चिन्ता नहीं है | उसके नितम्ब गुरु अर्थात्‌ 
भारी हैं जिससे वह वेग से चलते समय उनके कारण होने वाली बाधा का भी 
ध्यान नहीं करती है । यहाँ प्रिय का दर्शन विभाव है तथा पुलक ञ्रादि अ्रनुभाव 
हे | 

ग्राकस्मिक दृष्ठानिष्टोपपातविवते: संभ्रमो वा आवेग:ः। वबरि- 
दहनप्रियश्रवरणोत्पातादयों विभावाः । श्रनुभावास्त्वराशरीरस्खलन- 
वियर्यासादय: । यथा-- 

[ प्राकस्मिक रूप में इष्ट-अनिष्ट की प्राप्ति का परिग्पामरूप मनोविकार 
आावेग है, श्रथवा संभ्रम को श्रावेग कहते हैं। वरी का दशंन, प्रियश्वरण, 
उत्पात श्रादि इसके विभाव हैं । त्वरा (शीकघ्रता या क्षिप्रता), शरीरस्खलन 
श्रौर विपर्षयास (श्रन्यथाबुद्धि ) श्रादि श्रनु माव हैं । उदाहरणा-- | 

टिप्पणी>-यहाँ पूर्वलक्षणमात्र रहने से जड़ता में भी अतिव्याप्ति की 
संभावना हो जाती है। अश्रतः दूसरे लक्षण से संभ्रम” कहकर उसे पुष्ट किया । 

एको वाससि विश्लथे सहचरोस्कन्धे द्वितीय: करः 
पहचादुगच्छति चक्षुरेकसितर:दूतुमुखे भ्राम्यति। 

एक कण्टकविद्धमस्ति चरणं निगगन्तुमुत्कण्ठते 

चान्यद्व रिमगीदृशां रघुपतेरालोक्य सेनाचरान्‌ ॥ २१ ॥ 
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[रामचन्द्र के सेनिकों को देखकर शात्रुश्रों की मृगनयनी स्त्रियों का एक 
हाथ खिसकते हुए वस्त्र पर है तो दूसरा हाथ सखी के कन्धे पर है, उनकी 
एक आँख पीछे देखती है तो दूसरी श्रांख पति के मुख को देखती है, एक पर 
में काटा लगा है तो दूसरा पर श्रागे बढ़ने के लिए उत्कंठित है ।] 

व्याख्या--प्रस्तुत इलोक में रामचन्द्र की सेना के समक्ष आने पर राक्षस- 
कुल की स्त्रियों में व्याप्त व्याकुलता का वर्णन है। राक्षसों की स्त्रियाँ भाग 
रही हैं । उनके वस्त्र खिसक कर नीचे की ओर सरक रहे हैं । इसलिए वे एक 
हाथ से अपने वस्त्रों को संभालती हैं और उन्होंने सहारा लेने के लिए अपना 
हाथ अ्रपती सखियों के कन्धों पर रखा हुआ है । भागती हुई वे स्त्रियाँ कभी 
पीछे मुड़कर सेना की ओर इसलिए देखती हैं कि कहीं वह निकट तो नहीं आरा 
गई है और कभी अपने पतियों की ओर आश्रय पाने के लिए देखती हैं । मार्ग 
में भागते हुए उनके परों में काँटे चुभ गए हैं जिससे उन्हें बाधा पहुँचती है 
किन्तु फिर भी वे रक्षा के लिए भागती जा रही हैं। यहाँ वरी का दर्शन विभाव 
है तथा त्वरा व शरीरस्खलन अनुभाव हैं। 

सकलव्यवहाराक्षमज्ञानवत्ता जडता। न च सूरछपस्मारनिद्रास्व- 
प्नेष्वतिव्याप्तिस्तत्र ज्ञानविरहात्‌। न चालस्यभीतित्रासेष्वतिव्याष्ति- 
स्तत्र कतिपयव्यवहारस्य सत्त्वात्‌ । इष्टानिष्टदशंनादयों विभावा श्रनु- 
भावा श्रनवभाषणनिनिमेषप्रक्षरेष्टानिष्टापरिच्छेदादयः । यथा-- 

[सभी प्रकार के विवेक से भिन्‍न ज्ञानाश्रयता ही जड़ता है। मू््छा, 
अ्रपस्मार, निद्रा और स्वप्न में इस लक्षण की श्रतिव्याप्ति न होगी क्योंकि 
इनमें ज्ञान का ही ग्रमाव है (जबकि जड़ता के लक्षण में 'ज्ञानवत्ता' स्पष्ट 
निर्दिष्ट है) | श्रालस्य, भीति श्रौर त्रास में भी श्रतिव्याध्ति न होगी क्योंकि 
इनमें ज्ञान का कुछ श्रण तो रहता ही हे (जबकि जद्ता में सकलव्यवहा- 
राक्षम ज्ञानवत्ता' की स्थिति मानी गई हे)। इष्ट व श्रनिष्ठ-दर्शन श्रादि विभाव 
हैं। भाषण का श्रमाव, श्रपलक देखना, इष्टानिष्ट-ज्ञान का न होना श्रादि 
अनुभाव हैं । जसे-- | द 

दुष्पारवारिनिधिपारमुदारवीय- 
समागच्छतो हनुमतो हसित वितेनु: । 
उद्वीक्षष नीरनिधिनीरमधी रवीचि 
चित्रापिता इव पुनः कपयो बसूवुः ॥| २२ ॥ 
[दुस्तर सागर को पार करके श्रपने पौरुष को प्रकट करते हुए हनुमान 
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को आते देखकर सभी वानर हँसने लगे परन्तु वहो वानतर चंचल लहरोाँ वाले 
समुद्र के जल को देखकर फिर चित्रलिखित से हो गए ।] 

व्याख्या--प्रस्तुत इलोक में रामायर-प्रसंग से वानरों की जडता का 
उदाहरण दिया है । तट पर उदास बेठे हुए वानर-गरगोों ने जब लंका से लौटकर 
आते हुए, दुस्तर समुद्र को अपनी वीरता से पार करते हुए हनुमान को देखा 
तो सभी को प्रसन्तता हुई। फिर उन्होंने चंचल लहरों वाले समुद्र के श्रथाह जल 
को देखा तो वे यह चिन्ता करते हुए कि हम इसे कंसे पार करेंगे और सीता को 
मुक्त कराएंगे, ऐसे हो गए मानो चित्र में अंकित हो गए हों। ग्रर्थात्‌ सभी 
वानर जड़ हो गए । यहाँ इष्ट (हनुमान) व अरिष्ट (समुद्र) का दर्शन विभाव 
है तथा निरचेष्टता अ्रनुभाव । 

आत्मनि सर्वाधिकत्वबुद्धि:, सर्व स्सिन्‍्तधसबुद्धिरवाँ गये: | बलेइवर्या 
भिजनलावण्यादयों विभावा:। अनुभावा अजज्ञाश्चद्ष्टिचेष्टितहसित 
पोरुषप्रकाशादयः । यथा परश रासवाक्यस्‌-- 

[स्त्रयं को सबसे बढ़कर समझना अ्रथवा सबको पक्पने से हीन समभना 
गये है। विभाव बल, ऐश्वयं, कुलोनता, लावण्य श्रादि हैं। श्रवज्ञा, भ्र एवं 
नेत्रों की चेष्टा, हंसना श्रौर पौरुष का प्रकाशन करना श्रादि श्रनुभाव हैं | जेसे 
परशुरास-कथन सें-- | 

निष्पीते कलशो-:ड्रवेन जलधो गोरोपतेग ड्रया 

होतूं हनत वपुललाटदहने यावत्कृतः प्रक्रम: । 
तावत्तत्र मया विपक्षनगरोनारौद गम्भोरुह- 
हन्द्प्रर्खलद॒श्रुवारिपटल: सुष्टाः पयोराशय: ॥| २३ ॥॥ 

[श्रगस्त्य के द्वारा समुद्र पी लिए जाने पर गज्भा ने जसे ही शड्भःर के 
तुतीय नेत्र में श्रपने शरीर को जलाने का उपक्रम किया बसे ही वहाँ मैंने शत्रु- 
नगरी की नारियों के कमंलनेत्रों से बहते हुए श्राँसुझों से समुद्र का सृजन कर 
दिया । ] 

व्याख्या--यह परशुराम की उक्त है। प्रसिद्ध है कि मुनि अ्रगस्त्य ने 
धेथ्वी के सभी समुद्रों का जल पीकर समाप्त कर दिया था। यहाँ कल्पना की 
गई है कि यह देखकर गंगा अत्यन्त दःख को प्राप्त हुई और वे शंकर के ततीय 
नेत्र की अग्नि में स्वयं को जलाने का उपक्रम करने लगीं। इस प्रकार यहाँ 
गंगा और समद्र में पति-पत्नीत्व-भाव की सिद्धि की गई है। प्रब॒ परशराम 
कहते हैं कि मैं गंगा की यह करुणावस्था न देख सका और मैंने अपने सभी 
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शत्रुओं का वध कर दिया जिससे उनकी सभी स्त्रियों को महान्‌ शोक प्राप्त 
हुआ और उनके नेत्रों के बहते हुए जल से एक अन्य समुद्र का निर्माण कर 
दिया । यह प्रसिद्ध है ही कि परशुराम ने २१ बार प्रथ्वी के क्षत्रियों का संहार 
किया था | यहाँ बल, ऐश्वर्यं आदि विभाव हैं, पौरुष का प्रकाशन अनुभाव है 
तथा गवं संचारी है । 

इष्टसंशयो5निष्टजिज्ञांसा वा विषादः। इष्टपदेन जीवनधनयह:ः- 
दरीरपुत्रकलत्रादयः । विभावा भ्रपराधधनगमनादयः । भश्रनुभावा उत्त- 
मानां सहायान्वेषबणोपायचिन्तादय:, मध्यमानां विमनस्कता, अ्रधमाना- 
मिष्टध्यानधावनमुखशोषनिद्राइवासादय: । यथा-- 

[इष्ट का संशय भ्रथवा श्रनिष्ट का विचार विषाद है। इष्ट से श्रभिधव्राय 
जीवन, धन, यदा, शरीर, पुत्र, कलतन्न श्रादि है। श्रपराध, धन का नाहछा श्रांदि 
विभाव हैं | श्रनुभाव उत्तम पुरुषों के लिए हैं सहायता चाहना, उपाय सोचना 
ग्रादि, मध्यम कोटि के पुरुषों का विमनस्कता (उदासी श्रथवा भन की शअस्थि- 
रता) है तथा ग्रधम कोटि के पुरुषों का इष्ट का ध्यान, भागना, मुह सूखना, 
नींद, श्वास श्रादि हैं । जसे--] 

प्रत्यावृत्य यदि ब्रजामि भवन वाचां भवेत्प्रच्यवो 

निगंच्छामि निकुझ्लमेव यदि वा को वेद कि स्यादितः । 

तिष्ठाम्येव. यदि क्वचिद्वनतटे कि जातमेतावता 

मध्ये वत्मं कलानिधेः समुदयो जाता: किमातन्यताम्‌ ॥। २४ ॥। 

[बीच मार्ग में ही चन्द्रमा का उदय हो गया है, श्रब क्या किया जाए ? 
यदि मैं वापस घर को चली जाती हूँ तो वचन-भंग होता है, यदि निकुंज ही 
की श्रोर चली जाती हूँ तो क्या घटित होगा, कुछ कहा नहीं जा सकता और 

यदि कहीं वन-तट पर ही ठहर जाती है तो इससे क्‍या लाभ होगा ? | 
व्याख्या--प्रस्तुत इलोक में मार्ग में चन्द्रोदय हो जाने पर क्ृष्णाभि- 

सारिका नायिका की मनोदशा का चित्रण किया गया है। भानुदत्त ने अपने 
ग्रन्थ 'रसमंज़री' में 'तमिस्राईभिसारिका' का वर्णांत किया है । इस संबंध में 
उन्होंने कहा है--- 

नाम्बुजेन॑ कुमुदेरुपमेयं स्वेरिणीजनविलोचनयुग्मम्‌ । 

नोदये दिनकरस्य नवेन्दो: केवले तमसि तस्य विकास: ॥| ८5० ॥ 
--श्रर्थात्‌ स्वैर विहार करने वाली अभिसारिका नायिकाश्रों को आँखों की 
उपमा कमलों और कुमुदों से नहीं देनी चाहिए, क्‍योंकि वे श्राँखें न तो कमलों 
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के समान सूर्योदय-काल में विकसित होती हैं और न कुमुदों के समान चन्द्रोदय- 
काल में । केवनत अन्धकार में ही उनका विकास होता है । 

“रसतरंगिणी' की उक्त नायिका नायक से अभिसार के लिए रात्रि के 
अन्धकार में वन-प्रदेश की ओर जा रही है जहाँ नायक उसकी प्रतीक्षा में रत 
है। अकस्मात्‌ चन्द्रमा का उदय हो जाता है और सत्र ज्योत्स्ना फैल जाती 
है | श्रब मार्ग में जाते हुए उसे कोई देख न ले, यह सोचकर वह ठिठककर 
खड़ी हो जाती है। उप्तका प्रथम विचार घर की ओर वापिस जाने का होता 
है किन्तु वह सोचती है कि इससे नायक को दिया गया अ्रवश्य मिलने का वचन 
भंग होता है। यदि वन की ही ओर चलती हूँ तो न जाने क्या घटना घटित 
हो जाए, ज्ञात नहीं | और यदि वन की सीमा पर ही ठहर जाती हूँ तो उससे 
क्या लाभ होगा ? कुछ भी नहीं । अर्थात्‌ न तो नायक से मिलन हो सकेगा 
ओर न ही घर की ओर जा सकती हूँ । यहाँ इष्ट का संशय और अनिष्ट का 
विचार दोनों ही विद्यमान हैं । श्रतः विषाद की स्थिति है। अ्रभिसरण का 
अपराध विभाव है और अनिष्ट-निवा रण की चिन्ता अनुभाव है। द 

श्रौत्सुक्यं कालासहिष्णुता सकलेन्द्रियाणामेकदव क्रियारम्भो वा । 
प्रियसंस्मरणादयों विभावाः । श्रनुभावास्तन्द्रागात्रगो रवादय: । यथा-- 

[इष्ट प्राप्ति में विलम्ब न सहना ग्रथवा सभी इन्द्रियों से एक साथ हो 
कार्यारम्भ करना ग्रौत्सुक्य है। विभाव प्रिय्र-स्मरण श्रादि हें। तन्द्रा, शरीर 
का भारी होना श्रादि अनुभाव हें ' जंसे-- ] 

आ्राद्यः करपि केलिकोतुकमनो राज्य द्विती यः पुन- 
मेललीकेसरचारुचस्पकनवाम्भोजस्रजां गुस्फन: । 
का-चीकुण्डलहारहेमवलयन्पासे स्तृतीयस्ततो 

नीतः सुन्दरि वासरस्थ चरम्गो यामः कथं यास्यति ॥ २५ ॥ 

[हे सखी ! दिन का पहला प्रहर तो उन ग्लानन्दमय केलि कोतुकों के 
चिन्तन में बिता दिया, दूसरा प्रहर मल्लिका पुष्प, सुन्दर चम्पा और नवीन 
कमलों की माला गूँथने में बिता दिया तथा तीसरा प्रहर काञचोकुण्डल, 
हार और स्वरणां-कंकरणों के धारण करने में बीत गया परन्तु दिन का चौथ! 
प्रहर किस प्रक।र बीतेगा ? 

टिप्पगी---इस इलोक में प्रिय-मिलन की उत्सुकता में समय बिताने में 
नाथिका की कठिनाई का वर्णन है। यह नायिका का अ्रपनी सखी के प्रति कहा 
गया वचन है। भाव यह है कि रात्रि आने में ग्रभी भी एक प्रहर शेष है । 
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उत्सुकता के कारण यह समय बिताना कठिन हो रहा है । यहाँ प्रिय-स्मरण 
विभाव है तथा गात्रगौरव और चिन्ता अनुभाव हैं । 

इतरदिन्द्रियमपहाय मनस्त्वचि यदा वतंते तदा निद्रा । सुप्तस्य 
कारणत्वात्सुप्तात्प्राडः निद्रा भरतेनोक्ता । स्वप्नवहनाडिकायां मनो 
यदा वतंते तदा स्वप्नादिसम्भवः । तत्र विभावा: स्वभावचिन्ता5डलस्थ- 
बलमादयः । अनुभावाः पाइवेकररानयनश्रचलनविश्यमवचनस्वप्नददों- 
नादय: । यथा--- 

[ भ्रन्य इन्द्रियों को छोड़कर प्रन जब त्वचा में रहता है तब निद्रा होती 
है । यह निद्रा सुप्त' का कारण है इसलिए भरत ने निद्रा को सुप्त से पहले 
कहा है । स्वप्नवाहक नाड़ी में जब मन चला जाता है तब स्वप्नादि संभव 
होते हैं। इसके विभाव स्वभाव, चिन्ता, श्रालस्य, खेद श्रादि हैं। श्रनुभाव' 
करवट लेना, नेत्न-भाँह का चलाना, श्रप्रासंगिक वचन, स्वप्नदशंन आदि हैं । 
उदाहररण-- | 

व्याख्या--साधारणातः मन की निवृत्ति को निद्रा कहा जाता है । 
भानुदत्त का मत है कि निद्रा की स्थिति में मन त्वचा में रहता है । अर्थात्‌ स्थुल 
रूप से इस स्थिति में मन कार्यशील नहीं रहता । मनोव॑ज्ञानिक इस स्थापना 
को स्व्रीकार नहीं करेगा क्योंकि उसके अ्रनुसार मन एक नहीं है तथा वह किसी 
रूप में सदेव कार्यशील रहता है । मनोथिज्ञान के अनुसार मानस का चेतन- 
पक्ष मनुष्य के सामान्य व्यवहार में व्यक्त होता है । इसके द्वारा वे व्यवहार 
व्यक्त होते हैं जिनका हमें पूर्ण ज्ञान है। अ्रचेतन पक्ष की धारणा मनोविज्ञान 
की एक महत्त्वपूर्ण खोज है। इसे चेतन से भी अ्रधिक बलशाली कहा गया 
है । सामान्य रूप से कह सकते हैं कि निद्रा इसकी भूमिका है और स्वप्न प्रति- 
फलन । भानुदत्त ने कहा है कि मन जब स्वप्नवाहक नाड़ी में चला जाता है तो 
स्वप्तादि की सृष्टि होती है। यह कहकर वे वास्तव में अचेतन मन की ही 
बात कर रहे हैं। यह स्वप्त से पहले की स्थिति है। भरत ने कहा है-- 
'सुप्तं नाम निद्रासमुत्थम' (७/७४ से ग्रागे का गद्य) श्रर्थात्‌ सुप्त निद्रा से 
उद्भूत होता है। श्रतः निद्रा कारण है, सुप्त कार्य । निद्रा संचारी का विशद- 
तम लक्षण 'नास्यदर्पण' में प्राप्प है। कहा गया है कि-- इन्द्रियाव्यापृतिनिद्रा 
खेदादेम॑ धैकम्पिनी' (३/१३८) अर्थात्‌ निद्रा उस समय होती है जब इन्द्रियाँ 
अपने विषयों का ग्रहण नहीं कर पातीं । इसकी व्याख्या में कहा गया है कि 
स्परशनादि इन्द्रियों की अव्याप्रत्ति का श्रर्थ है विषयग्रहणा के व्यापार का विराम 
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होना क्योंकि मन तो निद्रा में भी व्यापारशील रहता है । इसके विभाव हे 
तामस स्वभाव, चिन्ता, आलस्य, खेद (थकान) आदि तथा करवट लेना, नेत्र 
आर भौंहों का चालन करना, अ्रप्रासंगिक वचन बोलना तथा स्वप्न देखना 
ग्रादि अनुभाव हैं । यहाँ एक उदाहरण देते हैं-- 
गच्छन्कच्छे तपनदुहितुः पिच्छगुच्छावतंसः 
पद्यन्नस्मद्दनमसक्ृच्चक्षुषा कुड्चितेन । 
स्तिग्धापाड्ः शिथिलचररणाः स्तोकविस्पष्टहासः 
स्वप्ने हृष्ट: कमलकलिकामण्डनो मेघखण्ड: ॥ २६॥ 


[ मैंने स्वप्न में मोरपंघ का आमूषरणा धारण किए हुए, बंकिम हृष्ठ से 
बार-बार मेरे मुख की श्रोर देखते हुए, प्रेमपूर्ण कदाक्ष से युक्त, गति में शिथि- 
लता लिए हुए श्र धीरे-धीरे श्रस्पष्ट रूप में मुसकराते हुए कमल की कली 
से युक्त मेघखंड को यमुना के कछार को ओर जाते हुए देखा है ।] 

व्याख्या--यह राधा का अपनी सखी के प्रति वचन है। इस संबंध में 
यह विशेष रूप से कहना है कि यहाँ भानुदत्त ने निद्रा का नहीं वरन्‌ स्वप्त का 
उदाहरण दिया है । स्वप्न और सुप्त' के संबंध में ग्रागे विचार किया गया 
है। भानुदत्त ने यह कहा ही है कि मन जब स्वप्नवाहक नाड़ी में चला जाता 
है तो स्वप्नादि सम्भव होते हैं । यहाँ यही प्रसंग उठाया गया है । राधा अपनी 
सखी से कहती है कि मैंने स्वप्त में मेघवंड का दर्शन किया । यह मेघखंड 
कौन है ? स्पष्ट ही यह कृष्ण की ओर सकेत है । यह विशेषरणा दोनों के इ्याम 
वर्णा की साम्यता के आधार पर निर्धारित किया गया है। मोरपंख का आभु- 
षण धारण किए, बकिम दृष्टि से देखते हुए झ्रादि क्रियाएँ प्रसिद्ध मेघखंड की 
नहीं हो सकतीं । अ्रतः श्रर्थ का स्पष्टीकररा कृष्ण के संदर्भ से होगा । यहाँ 
चिन्ता विभाव है तथा अनुभाव है स्वप्नदर्शन । 

ग्रहाद्यावेशोष्पस्मारः । तत्र विभावा गअ्रपाविच्यश्न्यगृहस्थिति- 
धातुवषम्योत्कटदुःखभयादयः । अनुभावाः कम्पफेननिःइवासभूपतन- 
विपर्यासजिल्लालोलनादयः । यथा-- 


[ग्रह प्रादि का श्रावेश अपस्मार है। इसके विभाव अपविजत्रता, श्स्यगृह 
में रहना, धातु-बंषम्य, उत्कट दुःख, भय आदि हैं। काँपना, भाग निकलना, 
निःइवास, भूपतन, भ्रांति श्रौर जिह्ना की चंचलता श्रादि अनुभाव हें । जेसे--] 

टिप्पणी--यहाँ ग्रह आदि के आवेश से तात्पय है भूत-प्रेत इत्यादि से 
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आ्राविष्ट होने का स्मरण । विभावों में धातु-वैषम्य से तात्पय है शारीरिक रोगों 
का वषम्य । शेष स्पष्ट ही है । 
उद्दे लन्‍नवपललवाधररुच: पर्यस्तशाखाभुजाः 
स्फूजंत्को रकफेनबिन्दुपटलव्याकी रणंदेहश्रियः । 
भ्राम्यद्भ्द्धकलापकुन्त लज्गुब: इवासानिलोत्कमस्पिता: 
हल प्रेक्ष. कपेनिपातितमपस्मारं दधुभूरूहाः ॥२७।॥। 
मृर्च्छा चात्रेवान्तभंवति । 

[ कवि के द्वारा धारण किए हुए पव॑त को गिराया जानकर मानो वृक्ष 
अपस्मार से ग्रस्त हो गए | काँपते नव पल्‍लव ही उनके श्रधर हैं, फंली हुई 
शाखाएँ ही भुजाएँ हैं; नई-नई फूटती कलियाँ ही मानो शरीर पर ब्याप्त 
फेन के बिन्दु हैं, घूमते हुए भोरों का समुदाय ही केद्वपाश है और बायु ही 
इवासों का कम्पन है। मृर्च्छा का भी इसी में श्रन्तर्माव हो जाता है ।] 

ठ्याख्या--प्रस्तुत इलोक में हनुमान के द्वारा ले जाए जाते हुए द्रोणाचल 
की भरत के द्वारा गिराए जाने के समय का ग्ालंक्रारिक वर्णान किया गया 
है। पव॑त के गिरने पर वृश्षों में ग्रपस्मार की स्थिति वेपे ही दिखाई गई है 
ज॑सी व्यक्ति में होती है । वृक्ष के नव पल्‍्लबों के रूप मे मानों अधरों में कम्पन 
हो रहा है, शाखाओं के फेल कर गिरने में भूषपतन की स्थिति है, वृक्ष की 
नवीन कलियों के प्रस्फुटन में फेन है, घूमते हुए भ्रमर मानो उसके केशपाइ हैं 
जो भ्रान्ति के सूचक हैं और वायु के रूप में निःइवास अभिव्यक्त हो रहा हैं । 
इस प्रकार अपस्मारग्रस्त व्यक्ति के समस्त लक्षण वक्षों में प्रकट हो गए हैं । 
यहाँ दु:ख ग्रादि विभाव तथा भूपतन आदि अनुभाव हैं । भानुदत्त ने मूर्च्छा को 
अ्रपस्मार में ही गिना है। ग्रर्थात्‌ मूर्च्छा प्रथक से संचारी भाव नहीं है । 

अपस्मार अलंकार-झशास्त्र की अपेक्षा आयुर्वेद का विषय व्याधि-रूप होने के 
कारणा है । 

त्वचमषि विहाय मनः पुरीततों बतंते तदा सुप्तस्‌ । निद्रा 
विभाव: । अनुभावा नेत्रनिसी लनप्रलयश्वासोच्छ वासादय: । यथा-- 

[| त्वचा को भी छोड़कर जब मन पुरीतती नाम को नाड़ी में स्थित 
होता है तब सुप्त संचारी माव होता है। निद्रा विभाव है | नेत्रनिमीलन, 
प्रलय .सातक्त्विक भाव), इवासोच्छवास श्रादि प्रनुभाव हें । जैसे-- ] 

व्याख्या--पहले यह प्रसंग आरा चुका है कि जब मन श्रन्य इन्द्रियों को 
छोड़कर त्वचा में रहता है तब निद्रा होती है । यहाँ निद्रा से श्रागे सुप्त का 
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वर्णान है। निद्रा को स॒प्त का विभाव कहा गया है। अ्रतः निद्रा कारण 
है और सुप्त कार्य है। कहा गया है कि जब मन त्वचा को भी छोड़कर पुरी- 
तती नामक नाड़ी में स्थित हो जाता है तो स॒प्त संचारी होता है। पुरीतत 
नाड़ी की स्थिति हृदय के समीप मानी गई है। सुप्त का विभाव है निद्रा और 
ग्रनुभाव हैं नेत्रतिमीलन, प्रलय साक्ष्िक, इवासोच्छवास आदि । 

'नाख्यशास्त्र' के अनुकरण पर इस संचारी को 'सुप्तः कहा गया है किन्तु 
इस संचारी को सुप्ति' और 'स्वप्न' नाम भी दिए गए हैं। शारदातनय ने इसे 
सुप्ति कहा है --सुप्तिनिद्रासमुत्था स्यात्तां मन्दाक्षिनिमीलने:' (भावप्रकाशन, 
पृष्ठ २३) | विद्यानाथ ने भी इसे सुप्ति ही कहा है (प्रतापरुद्रीय, पृष्ठ १८२) । 
विश्वनाथ इसे स्वप्न कहते हैं-- स्वप्नो निद्रामुपेतस्य' (साहित्यदर्पण, ३/ 
१५२) । उनके अनुसार स्वप्न से अभिप्राय है निद्रा में निमग्न होने पर विषया- 
नुभव । स्वप्न वास्तव में मानसिक अवस्था है और सामान्य निद्रा एवं निद्रा 
संचारी से भिन्‍न है। स्पष्ट है कि सुप्त' को स्वप्न भी कहा गया है। हम 
देख आए हैं कि भानुदत्त ने “निद्रा' के उदाहरण में स्वप्न” की स्थिति को 
लिया है । 'सुप्त' के उव्वहरण में जो इलोक भानुदत्त ने प्रस्तुत किया है उसका 
'स्वप्न' से कोई संबंध नहीं है । 

इवासोच्छ वासंप्रचलदधरोपान्तमामी लिताक्षं 
क्रीडाकुड्जे तपनदुहितुः सुप्यतः श्रीसुरारेः। 
अ्रन्तःस्मेर॑ निभृतनिभृतं काइपि करएवितंसं 

काचिद्वा द्वीः कनकवलयं दाम सुष्णाति काचित्‌ ॥ २८ ॥ 

[ इवासोच्छवास से कस्पमान अ्रधर के फोणा से युक्त . तथा नेत्रों को 
बन्द किए हुए श्रोकृष्ण के यमुना के कृज में सोते हुए, मन-मन में हंसते हुए 
कोई गोपी चुपचाप उनके करावितंस को, कोई बाहुश्नों के कनकवलय को प्नोर 
कोई उनके हार को चुराती है। | 

टिप्पणी-- यहाँ सुप्त की स्थिति कृष्ण में दिखाई गई है। शयन विभाव 
है, इ्वासोच्छतआस आदि अनुभाव हैं । 

इन्द्रियाणां प्रथमप्रकाशों विबोध:। निद्राच्छेदी विभाव:। अनु- 
भावा श्रद्भाकृष्टिजुस्भा5क्षिमद नांगुली मो डनादय: । यथा-- 

[ इन्द्रियो (ज्ञानेन्द्रियों) का प्रथम प्रकाश ही विबोध है। निद्रा का नाश 
विभाव है। श्रंगड़ाई, जम्हाई, श्रांख मलना तथा श्रंगुलियों का मोड़ना प्रादि 
झ्रनुभाव हैं । उदाहरण-- | 
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राधायाः सहसा हृशा कुबलयद्रोणशीदरिद्रं नभः 
कुवन्त्या: कलकण्ठकण्ठनिनदं: सांकेतिकरर्जाग्रत: । 
ग्रद्भाकृष्टिविवतेमानवपुषोी देवस्यथ कंसद्विषो 
लोलापांगतरंगभंगचतुर नेत्राम्बुज॑ पातु नः॥ २६ ॥। 
[ग्रपनी हृष्टि से सहसा क्रीड़ामंडप को कमलद्रोणी के सद॒श नेज्रों से 


शून्य करती हुई राधा के मधुर कण्ठस्वर के संकेत से  जागते हुए, अ्ंगड़ाई 


लेते हुए जिनका शरीर इधर-उधर लोटपोट हो रहा है ऐसे कसद्वषो श्रीकृष्ण 
का चंचल कटाक्ष में निपुरा नेत्रकमल हमारी रक्षा करे । | 

टिप्पगी--यहाँ निद्राच्छेद विभाव है तथा अ्रंगड़ाई ग्रादि अनुभाव हैं । 

पराहंका रप्रशमोत्ततटसमीहा5मर्ष: । विभावा अवमाना$धिक्षेपा- 
दयः । अनुभावाः स्वेदशिरःकम्पननयना55रुण्यादय: । यथा-- 

[दूसरे के अहंकार को समाप्त करने की उत्कर्ट इच्छा अमर्ष है। विभाव 
निन्‍्दा, श्रपसान श्रादवि हैं। श्रमुभाव हूँ स्वेद, शिरःकम्प, नेत्रों की लालिमा 
भ्रादि । जसे-- | 

श्रद्याज्ञा नेंव भर्तः.. सरसिजनयनासूनुसेनासमेतं 
बद्ध्वा लांगूलमुले दशमुखमभितो भूतले भ्रासयामः । 
गदवन्मार्गाविलोकप्रचलनयनया  सीतया साकमेनां 
लड्धाम॒त्पाटय कि वा श्घ॒ुपतिचरणाम्भोजयोयॉजयास: ॥।३०॥। 

[शआ्राज स्वामी (राम) की आज्ञा नहीं है (श्रन्यथधा) कमलनयना स्त्री, पुत्र 
श्रोर सेना सहित रावण को पंछ में बाँधकर चारों ओर पृथ्वी में घुमाता; 
झ्रथवा मिरन्‍्तर राम की प्रतीक्षा करले रहने से श्रस्थिर नेत्रों वाली सीता के 
सहित इस लंका को उखाड़कर रघुपति के चरणाकमलों में रख देता । | 

टिप्पणी--यह हनुमान का वानरों के प्रति कथन है। यहाँ राक्षसकृत 
तिरस्कार विभाव तथा कठोर उक्ति अनुभाव है । 
प्राकारव्यवहारसंगोपनमवहित्थम्‌ । विभावा ब्रीडाधाष्ट्यंकौटिल्य- 


गौरवादय: । श्रनुभावा श्रन्यथाकरणाइ्न्यथाप्रेक्षणान्यथाकथनादय: । 
यथा-- 


[आ्राकार श्रौर व्यवहार का छिपाना ही श्रवहित्थ है । लज्जा, शृष्टता, 
कुटिलता, गुरुता श्रादि विभाव हैं। श्रनुभाव हें श्रन्यथाकरणा, .श्रन्यथाप्रेक्षरा, 
प्रन्वथाकथन श्रादि । जेसे--- | 


१. विहारेति पाठान्तरम । 
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टिप्पणी--प्रर्थात्‌ मनोभावों के अनुरूप आकृति और व्यवहार में होने 
वाले परिवर्तनों का गोपन करना ही अवहित्थ है। 'अ्रन्यथा' शब्द का अथ है 
और ही प्रकार से । अर्थात्‌ ज॑सा है वेसा नहीं । 
त्यक्टवा सद्य विभीषणः स गतवान्बद्धः स पाथोनिधिः 
किडज्चित्क्रध्यति सोडपि सारश्िरतः सीता परित्यज्यताम्‌ । 
इत्याकण्य॑ सुहृदूगशास्थ बचने स्मेराननो रावस्ों ' 
मुक्तादाम करेशण कण्ठसविधे कीरस्थ विन्यस्यति ॥३१॥ 
[वह विभीषश घर छोड़कर चला गया है, वह समुद्र भी बाँधा गया 
श्रोर वह सारण भी कुछ क्रद्ध है; इसलिए सीता का परित्याग कर दो॥।' 
भित्रों से इस्त प्रकार के बचन सुनकर सुसकराता हुआ रावण मोतियों की माला 
को हाथ से तोते के कण्ठ के पास रखता है ।] | 
व्यास्या-- राक्षसगणशा परस्पर वार्तालाप करते हुए कह रहे हैं कि रावण 
के मित्र उध्षे सचेत करते हैं । उसे कहा गया है कि वह विभीषण बन्धु जो परम 
हितू होता है घर त्यागकर इसलिए चला गया है कि. तुम्हारी अनीति सहन नहीं 
कर सकता, राम के द्वारा वह विद्ञाल समुद्र भी बाँध लिया गया है जिसका 
बंधन संभव नहीं था--प्रर्थात्‌ लका तक आने के लिए राम के द्वारा पुल बाँध 
लिया गया है, वह मन्दोदरी का सारणि नामक भाई भी तुमसे इसलिए क्रद्ध है 
कि तुमने परस्त्री का हरण कर उसकी बहन का अपमान किया है। अ्रतः अच्छा 
हो कि तुम सीता को शीघ्र ही मुक्त कर राम को लौटा दो। रावण इस 
प्रकार के वचन सुनकर मुसकरा रहा है और मित्रों के प्रति अपने उपेक्षा भाव 
को छिपाने के लिए मोतियों की माला को तोते के कण्ठ के पास रख रहा है-- 
श्र्थात्‌ वह इस प्रसंग की उद्भावना कर रहा है कि देखें मोतियों को दाडिम- 
बीज समझ कर तोता उन्हें खाता है या नहीं। यहाँ धृष्ठता विभाव है तथा 


अन्यथाकरणा गअनुभाव है । 


उग्रता निदेवधता। विभावा अ्रपराधदोषकीतंनचोर्यादयः । अनु- 
भावास्तजनता डनादयः । यथा-- 
[निर्दयता ही उयग्नता है | श्रपराध, दोषकीतंन, चोरी श्रादि बिमाव हूं । 
डराना, पीटना झ्रादि अनुभाव हूं । जमे-- |] 
कोदण्ड रखणभिनन्‍नसूपतिभ्रुजादंड: प्रचण्ड: कृत॑ 
तत्र ज्या प्रतिपक्षराजरमणीवेणीगुणगंम्फिता । 
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क्र राकारकुठारतारपतनप्रश्नष्टदुष्ट द्विप-- 
त्र॒टयदन्तद ले: कृतोस्ति विशिखस्तल्लक्ष्यमुद्दी क्ष्षते ॥ ३२ ॥। 
[रण में मारे गए राजाश्रों की प्रचण्ड भुजाश्रों से धनुष बनाया है, शत्रु 
राजाश्रों की रमरियों की वेरी से प्रत्यंचा बनाई है और कठोश कुठार के 


प्रहार से हटने वाले दुष्ट हाथियों के दाँतों से बारण बनाया है श्रोर प्रब उसका. 


लक्ष्य ढंढ़ना है ।| 

व्याख्या-- सीता-स्वयंवर में धनुष-भंग के अवसर पर राम के प्रति कहा 
गया परशुराम का कथन । सम्पूर्ण इलोक का भाव यह है कि मैंने युद्ध में बड़े- 
बड़े बलशाली वीर राजाओं की भुजाओ्ों को उखाड़ फेका है, शत्रु राजाओं की 
स्त्रियों का नाश किया है और कठोर दाँतों वाले हाथियों को भी मार गिराया है 
ओर अब उस व्यक्ति का संहार करना है जिसने शिव द्वारा मुझ को दिए हुए 
धनुष को तोड़ा है | यहाँ रूपक बाँध कर परशुराम ने अपनी उमग्रता प्रकट की 
हैं। धनुर्भग का अपराध यहाँ विभाव है और त्जन अनुभाव है । 


यथार्थज्ञानं मति:। अत्र विभावा: शास्त्र चिन्‍्तनादय: । अ्रनुभावाः 


शिष्योपदेशश्रक्षेपकरचा लनचातुर्यादय: । यथा-- 

[यथार्थज्ञान ही मति है। इसके विभाव शास्त्रचिन्तन भ्रादि हैं । शिष्य के 
प्रति उपदेश, भौंह चलाना, हाथों का संचालन, चतुरता श्रादि प्रनुमाव हैं। 
ज॑ंसे -- ] 

लाटोने त्रपुटी पयोधरघटी क्री डाकुटी दोस्तटी -- 

पाटी रद्ुमवर्शणेनेन । कविभिसंढंदिनं नीयते । 
गोविन्देति जनादंनेति जगतां नाथेति कृष्णेति च 

व्याहा रं: समयस्तदेकमनसां पुंसां परिक्रामति ॥ ३३ ॥ 


[मृढ़ कवि लाट देश की स्त्रियों के सुन्दर नेत्र, कुचकलश, कीड़ा (कास- 
क्रीड़ा)-स्थल, बाहुमल तथा चन्दन-लेप का वर्शन करके दिन बताते हूं 
परन्तु भक्ति में लीन पुरुषों का समय तो हे गोविन्द ! हे जन देन ! है 
जगन्नाथ ! हे कृष्ण ! इस प्रकार के कथनों से व्यतीत होता है । ] 

टिप्पणी--यहाँ श्ञास्त्रचिन्ता विभाव एवं उपदेश अनुभाव हैं । 

नयविनयाउनुनयोपदेशोपालम्भा अन्नवान्तभवन्ति । उपदेशों यथा-- 

[नय, विनय, श्रनुनय, उपदेश श्रौर उपालम्भ का मी मति में श्रन्तर्भाव 
हो जाता है (श्रतः ये पुथक्‌ संचारी नहीं कहे गए) । उपदेश का उदाहरणा- | 
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वस्‌ प्रदेय॑े खलतो&्वघेयं मनो निधेयं चररो हरस्य । 
निजं विधेयं कृतिभिविधेयं विधेविधेयं विधिरेव वेत्ति ॥ ३४ ॥ 
[धन का दान करना चाहिए, दुर्जन से सावधान रहना चाहिए, मन को 
हंंकर के चररणों में लगाना चाहिए, कुशल पुरुषों का श्रपना कत्तंव्य करना 
चाहिए और विधाता का कत्तंव्य तो विधाता ही जानता है ।] 
टिप्पणी --अ्र्थात्‌ बुद्धिमान मनुष्य को अपना ककत्तंव्य करना चाहिए । 
फल देने के विषय में सोचना तो विधाता का काम है। यहाँ क्मफल की इच्छा 
का परित्याग करके कर्म का उपदेश है । 
उपालम्भो5पि द्विविध:-प्रणायात्मा कोपात्मा च। प्ररयात्मा यथा- 
[उपालम्भ भी दो प्रकार का होता है--पश्रेमात्मक श्रौर कोपात्मक । 
प्रेमात्मक का उदाहरशा-- | 
पाषारोे यदि मादव॑ यदि पयोधारा हुताशोदरे 
व्यालीनां वेदने सुधा यदि रवेगंर्भ हिमानी यदि । 
स्थेया किउच समीररो यदि तदा स्वप्ने भवेत्सत्यता 
कि नाम स्मरभूमिपाल भगवन्‌ क्रोधान्मुणा धावसि ॥३५॥ 
[हे कामदेव ! है भुमिपाल ! हे भगवन्‌ ! क्रोध में क्‍यों व्यर्थ भागते 
फिरते हो ? यदि पत्थर में कोमलता हो, श्रग्नि से जल की धारा बहने लगे, 
सर्विणी के मुख में श्रमत होने लगे, सूर्य में हिम की शीतलता श्रनुमव हो और 
वायु में यदि स्थिरता हो तभी स्वप्न में भी सच्चाई हो सकती है ॥ | 
व्याख्या--यहाँ नायिका स्वप्न में पति को देखने पर अपनी विराहावस्था 
से पति को सूचित करने के लिए कामदेव को उपालम्भ देती है। स्वप्न में पति 
का दर्शन तो हुआ है किन्तु यह इस बात का सूचक नहीं है कि पति से शीक्र 
ही समागम भी हो जाएगा । स्वप्न में सत्यता को स्त्रीकार कर लेना ऐसा ही 
है जैसे पाषाण में कोमलता को, अ्रग्ति में जलधारा को, सर्थिणी के मुख में 
भ्रमृत को, सूर्य में शीतलता को और वायु में अ्रचंचलता को स्वीकार कर लेना । 
उपालंभ यह है कि जब स्वप्न में सत्यता है ही नहीं तो स्वप्नमात्र में प्रिय को 
दिखाकर तुम मुझे क्‍यों दुःख देते हो ? 
कोपात्मा5मर्ष एवान्तभेवति । यथा-- 
[कोपात्मक उपालंभ का श्रमष में ही श्रन्तर्भाव हो जाता है । उदाहरण- | 
जनयसि जगदेव देव देवाभरण सुधारसशीतलं सुधांशो। 
उरसि वहसि मे तथा5वि ताप॑ यदुपतिवक्रसखाउसि कि ब्रवीमसि ॥३६॥ 
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[है महादेव के श्राशूषण ! हे देवाधिदेव ! हे सुधांशु ! तुम जगत्‌ को 
सुधारस से शीतल करते हो । परन्तु मेरे हृदय में फिर भी ताप उत्पन्न करते 
हो, पर तुम श्रीकृष्ण के मुख के सह॒श हो इसलिए क्‍या कहूँ ? ] 

टिप्पणी---इस इलोक में राधा का चन्द्रमा के माध्यम से कृष्ण को 
उपालम्भ है । 

ज्वरादिविकाराख्यो व्याधि: । कुपितधातुभयकामक्लेशादयो 
विभावा: । अ्रनुभावा दह्योपद्रदा: । यथा-- 

[ज्वरादि से उत्पन्न विकार व्याधि है ।' कुपित धातु, भय, काम, क्लेदश 
आ्रादि विभाव हें | श्रनुभाव दस उपद्रव हे । उदाहरण-- | 

टिप्पणी- यहाँ व्याधि से अभिप्राय शरीर की कृशता, सनन्‍्ताप आरादि हैं । 
अभिलाष, स्मृति, चिन्ता, मरणा, गुणकीतंन, व्याधि; प्रलाप, उन्‍्माद, जड़ता 
और उद्वंग--ये दस उपद्रव हैं । 

दातुं स्वीयमनघ्यंदीधितपदं तस्याः: कुरज्धीहशः - 

कैयूरं कनकांगुलीयकमिवानेतुं. बहिगंच्छति । 
अन्यत्कृष्ण ! निवेदयासि किमितो वेरशोमिषात्कालियो 

दृष्ठा लोचनवारि कालियसरो श्रान्त्या परिश्राम्यति ॥ ३७ ॥। 

[उस म॒गनयनी का केयूर मानो इसलिए बाहर निकल रहा है कि वह 
श्रपना उत्कृष्ट स्थान तुम्हारे हाथ को देना चाहता है, इसी लिए सोने की अ्रंगूठी 
को लेने के लिए थ्रा रहा है | हे कृष्ण ! उसकी श्रवस्था का श्रौर क्‍या वर्णन 
करू ? उसके नेत्रों के जल को देखकर मानो यमुना सरोवर की म्रान्ति से 
कालिय नाग ही बेणी के बहाने वहाँ घूम रहा है । | 

व्याख्या--यह राधा की सखी का क्रृष्ण के प्रति कथन है और इसमें 
राधा को कृशता और संताप वरणित हैं। वह इतनी कृश हो गई है कि उसके 
बाहु का आभूषण बाहु से तिकल-निकल पड़ता है | यहाँ कल्पना की गई है कि 
वह अपना स्थान मानो इसलिए छोड़ रहा है कि क्रष्ण उसके बाहु का ग्रहण 
कर उसे सहारा दें । क्ृशता के संबंध में यह भी कहा है कि आभूषरा नीचे की 
ओर सरकता हुआ अंगूठी को लेने के लिएश्ना रहा है । श्रर्थात्‌ जिस बाह में पहले 
केयूर पहना जाता था अब अंगूठी ही उसमें पहनी जा सकती है । इस प्रकार 
यहाँ उसकी क्ृशता व्यक्त हुई। अब संताप के विषय में ग्रागे कहा गया है । 
कालिय नाग यमुना में रहता है । इधर राधा के नेत्रों से अश्रुजल बह रहा है। 

तो कालिय नाग नेत्रों के अ्रश्नुजल को ही यमुना सरोवर समझ कर वेणी के रूप 


पक 
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में वहाँ निवास कर रहा है। इससे उसका सन्‍्ताप व्यक्त हुआ | यहाँ काम 
विभाव है और व्याधि उपद्रव अनुभाव है । 

विना विचारमाचार उन्मसाद:। न चागम्यागमने5तिव्याप्तिः । 
विना विचारमितिपदेन तद्व्यावतंनात्‌ | तत्र सुखमुहेब्यम्‌, तदंशे विचार 
एवं क्रिया न समीचोीने त्यन्यदेतत्‌ । श्रप्रेक्ष्यकारिता उन्माद इति यस्य 
मतं तत्रेदं दूषणम्‌ | तत्र विभावाः प्रियवियोगविभवश्च शादयः । अनु- 
भावा वृथालपितवृथाहसितवृथा रोदनादय: । यथा-- 

[ बिना विचार के श्राचरण उन्माद है। श्रगम्या के प्रति गमन करना 
उन्मराद के श्रन्तगंत नहीं माना जाएगा क्‍योंकि लक्षण में बिना विचारे यह पद 
दिया है । इससे उसमें अ्रतिव्याप्ति न होगी | श्रगम्या के प्रति गमन सुखप्राप्ति 
के लिए सोहेश्य है इसलिए उसे बिना विचारे नहीं कहा जा सकता । “यह 
क्रिया उचित नहीं हं', यह मानना या कहना दूसरी बात है। परन्तु कुछ 
लोग उन्माद का लक्षण श्रप्रेक्ष्कारिता मानते हें! उनके अनुसार उक्त 
स्थिति में प्रतिब्याप्ति होगी इसलिए यह लक्षण नहीं हो सकता | इसके 
विभाव प्रिय विघोग, विभव का नाश आदि हैं | श्रनुभाव वृथा आलाप, वृथा 
हँसना, वृथा रोना श्रादि हें। जसे--| 

व्याख्या --बिना सोचे-समभे किया गया आचरणा उनन्‍्माद कहलाता है। 


अर्थात्‌ आचरण के उद्देश्य पर जहाँ विचार नहीं किया गया है वह उनन्‍्माद 


है। इस लक्षण की अगम्बागमन में अतिव्याप्ति नहीं होगी । अ्गम्यागमन से 
तात्परय है ऐसी स्त्री से यौन-संबंध स्थापित करना जो विधानतः निषिद्ध हो । 
उदाहरण के लिए सगोत्रीय अर्थात्‌ एक ही गोत्र की स्त्री से विवाह रचाना । 
उन्माद का इसमें अन्तर्भाव न हो इसीलिए यह कहा गया कि बिना. विचार के 
ग्राचरण उन्माद है। अ्रगम्यागमन बिना विचार किए नहीं होता क्योंकि 
उसका उद्देश्य सूख की प्राप्ति होता है । इसलिए श्रगम्यागमन को : यह नहों 
कहा जा सकता कि यह आरचरणा बिना विचार क्रिए किया गया । यह बात 
बिलकुल अलग है कि लोक इस क्रिया को उचित नहीं मानता । कुछ लोगों का 
मत है कि विचार-शक्ति के श्रभाव की स्थिति उन्‍्माद है । यदि ऐसा मान 
लेते हैं तो इस लक्षण का अगम्यागमन में अन्तर्भाव हो जाएगा क्योंकि विवेक 
के अभाव में ऐसा कार्य संभव हो सकता है। इसीलिए इसे उन्माद के 
लक्षण के रूप में स्वीकार नहीं कर सकते । उनन्‍्माद के विभाव हैं प्रिय व्यक्ति 


का. विधोग, धन-सथृद्धि का नाश आदि | अनुभाव थूथा आलाप, वृथा हँसता, . 


| 
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वृथा रोना आ्रादि हैं । एक उदाहरण देते हैं--- 
नेषा काषपि चकास्ति काचनलता संवास्ति मे राधिका 
पुष्टा चेन्‍्न कुतोषपि जल्पति तदा संमूछिता वतंते । 
इत्थं हनत विचिन्त्य सिच्चति मुहूर्नीर रधीरह शो 
वातं व्यातनुते करेश भुजयोराधाय सम्भाषते ॥ ३८॥। 
| यह शोभित होने वाली कोई कांचनलता नहीं है अ्रपितु मेरी प्रिया 
राधिका है। कुछ पुछने पर यह बोलती नहीं है, लगता है कि मूच्छित है । 
इस प्रकार नि३चय कर कृष्ण बार-बार उस कांचनलता को नेत्रों से प्रवाहित 
होने वाले श्रश्नुओं से सींचते हैं, निःशवास लेते हैं और उसकी कल्पित भुजाश्रों 
को हाथ से पकड़कर प्रलाप करते हैं। ] 
टिप्पणी---य्रह एक सखी का दूसरी सखी के प्रति कृष्ण की उन्मादावस्था 
के संबंध में कथन है । कांचनलता को कांचनलता न समभकर राधिका समभना 
कृष्ण का बिना विचार का आचरण है । यहाँ प्रिय-वियोग विभाव और वृथा 
रोदन आदि अनुभाव हैं । 
प्राणनिष्क्रमरं निधनम्‌ । विभावा5नुभावों स्पष्टो । यथा-- 
| प्राणों का निकलना निधन है। इसके विभाव और श्रनुमाव स्पष्ट ही 
हैं । जपे-- | 
टिप्प णी --व्यभिचारी भावों के परिगरान के प्रसद्भ में भानुदत्त ने भरत 
के मत के अनुसार 'मरण' नाम दिया है किन्तु यहाँ “निधन शब्द का प्रयोग किया 
है | विभाव व्याधि-आरघात, आदि हैं और निरचेष्टता आदि अनुभाव हैं । 
_ पय॑स्तांध्रि. विकीणंबाहु पततः संग्रामभूमौ भिया 
लंकेशस्य न केशपाशमनिलः स्प्रष्टं समाकाइक्षति । 
: उष्णं नोष्णकरः करं किरति व वक्रारविन्दे न वा 
स्वेस्वे धाम्नि मिथ: कथामपि सुराः प्रब्यक्तमातन्वते ॥ ३६ ॥ 
[ हाथ धोौर पर फला कर युद्धभूमि में गिरते हुए रावण के केशपाश को 
वायु भी भय के कारण स्पर् करने का साहस नहीं करता, उसके मुखारविन्द 
पर सुर्य भी ग्रपनी ऊष्म किरणों नहीं डाल रहा और देवता श्रपने-श्रपने घरों 
में भी खुलकर उसको चर्चा नहीं करते । | 
टिपणशी--युद्धजनित अभिघात विभाव है, भूषपतन आदि ग्रनुभाव हैं । 
भानुदत्त ने यह “निधन संचारी का उदाहरण दिया है किन्तु वर्णन में “निधन' 
अमुख्य और रावण के प्रताप का भय मुख्य हो गया है । म्रृतप्राय रावण के 
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मुख को मुखकमल कहना भी समीचीन नहीं लगता । 

मनोविक्षोभस्त्रास: । तथा च विचारोत्थमनःक्षोभो भीतिः। 
ग्राकस्मिकमनःक्षोभस्त्रास इति विक्षोभेशंव दहयोरप्येकत्वेनोपसंग्रहः । 
विभावा घोरस्वनश्रवरणाधोरसत्त्वदशनादय: । अनुभावाः स्तम्भस्वर- 
भेदरोमाचन्नस्तगात्रतादयः । यथा-- 

[| सन का विक्षोम त्रास है । विचार से उत्पन्न सन का क्षोभ भीति है 
श्रौर आकस्मिक रूप से होने वाला मन का क्षोम त्रास है। इसलिए विक्षोम 
शब्द से दोनों का ही प्रहणा है। विभाव भयंकर शब्द का सुनना, भयंकर 
प्राणी का देखना श्रादि हैं। श्रनुभाव स्तम्भ, स्वरभेद, रोमांच, गात्र-शथिल्य 
थ्रादि हैं| उदाहरणा-- ] 

व्याख्या--मन के विकज्षोभ अर्थात्‌ व्यग्रता को त्रास कहा जाता है । मन 
का विक्षोभ दो प्रकार का होता है। पहला है विचार से उत्पन्न मन का 
क्षोभ । इसे उत्कट बताया गया है और कहा गया है कि यह भय है । दूसरा 
है आ्राकस्मिक रूप से होने वाला मन का क्षोभ । इसे अनुत्कट बताते हुए त्रास 
कहा गया है । भ्रब इन दो प्रकार के विक्षोभों में से किसी एक वा ग्रहण करते 
हैं तो शेब दूसरा अ्रधिक व्यभिचारी सिद्ध हो जाता है । इसलिए विक्षोभ पद 
से दोनों का ही ग्रहण कर लिया गया है । त्रास भयंकर शब्द के सुनने, भयं- 
कर प्राणी के देखने आदि से उत्पन्न होता है। अतः ये इसके विभाव कहे 
जाएंगे। स्तम्भ श्रर्थात्‌ जड़ता, स्वरभेद, रोमांच, शरीर की शिथिलता आदि 
इसके अनुभाव हैं । 

भरत ने करुण-रस के व्यभिचारियों में भय का परिगणान किया है किन्तु 
व्यभिचारियों में उसकी गणना नहीं की है और न ही व्यभिचारियों में उसका 
लक्षणा-निरूपण किया है। ऐसा प्रतीत होता है कि भानुदत्त ने यहीं से संकेत 
ग्रहरा किया है । 

श्रण्वानो हरिताम रामवदनादिन्द्रस्थ शड्गंं वहन्‌ 
कुर्वन्‍्कातरमातरं स भगवान्मनाकभृमीधर: । 
कुचत्पक्षति भुग्नितश्रुति कृतप्रत्यद्भाचोलावृति 
तव्यक्तथ्याहृति सिन्धुपड्ूःकुहरे निर्मक्तुमाकाइशक्षति ॥। ४० ॥॥ 

[ राम के मुख से 'हरि' शब्द सुनकर ग्रौर उससे इन्द्र की शंका करके 
मन में घबराता हुग्ना बह शक्तिशाली मनाक पव॑त पंखों कौ संकुचित करके 
श्रौर कानों को मोड्कर प्रत्येक अंग को ब्रावृत करता हुआ्ला-ला मौन धारण 
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करके समुद्र के पंकिल गह्र में छिप जाना चाहता है। | 

टिप्पणी--मैनाक हिमालय और मेना का पृत्र बताया गया है और लंका 
के निकट समुद्र के बीच में इसकी स्थिति बताई गई है | इन्द्र का समुद्र की 
मित्रता के कारण पव॑तों से सहज वर था। हरि शब्द का अर्थ भी इन्द्र 
क्‍ है । अ्रतः राम के मुख से “हरि' शब्द सुनकर मैनाक पव॑त ने इन्द्र श्रथे लगाया 
द ओर भय से त्रस्त हो गया । यहाँ छत्रु के नाम का श्रवण विभाव है और 
| अंगसंकोच आदि अनुभाव हैं । 

विचारो वितर्क: । विभावा विप्रतिपत्तिसंशयसाधथकबाधकमान- 
समु:ड्रावादयः । ग्रनुभावाः शिरःकम्पश्र चालनादयः । वितर्के- 
इचतुविध:ः--विचारात्मा संशयात्माइनध्यवसायात्मा विप्रतिपत्त्यात्मा 
चेति । अनध्यवसाय उत्कटकोटिकसंशय: । प्रत्येकसुदाहररणानि-- 

[ विचार वितक है | विभाव विप्रतिपत्ति, संशय के साधक-बाधक मान, 
समुद्भावन आदि हैं| श्रनुभाव सिर को कंपाना, भौँहों का चलाना आदि हैं । 
वितक चार प्रकार का है--विचा रात्मक, संशयात्मक, श्रनध्यवसायात्मक और 
विप्रतिपत्त्यात्मक । श्रनध्यवसायात्मक उत्कट कोटि का संशय है | प्रत्येक का 
उदाहरण-- | 

व्याख्या--विचार गश्रर्थात्‌ ऊहापोह को वितक कहते हैं । इसके विभाव 
हैं विप्रतिपत्ति, संशय के साधक-बाधक मान, समुद्भावन आदि विप्रति- 
पत्ति से अभिप्राय है किसी वाद में अ्निश्चय की स्थिति । और अधिक कहें तो 
वादी और प्रतिवादी का परस्पर विरुद्ध जो वाक्य है वह विप्रतिपत्ति है। 
उदाहरण के लिए एक कहता है कि शब्द-नित्य है और दूसरा कहता है कि 
शब्द अनित्य है । यहाँ शब्द का नित्यत्व और अ्रनित्यत्व--ये दोनों विरुद्ध हैं । 
बाक्य है 'शब्दो नित्यो न वा | यहाँ विप्रतिपत्ति समझ लेनी चाहिए । संशय में 
दो विरुद्ध धर्मों का ज्ञान एक वस्तु में होता है । उदाहरण के लिए पव॑त वह्निमान 
है या नहीं । यहाँ पहले तो वह्तनि और वह्लि का अ्रभाव ही दोनों विरुद्ध वस्तु 
हैं। पव॑त में इनका ज्ञान कराया जाना संशय का कारण है । श्रतः 'पव॑तों 
वह्लिमन्त वा! में संशय समक्रिए । विप्रतिपत्ति और संशय में साधक और 
बाधक प्रमारों को प्रस्तुत करना ही साधकबाधकमानसमुद्भावन है। अर्थात्‌ 
पक्षव्रिपक्ष को तर्कों से पुष्ट या खंडित करना ही साधकबाधकमानसमुद्भावन 
है । 


भरत ने 'ास्यशास्त्र' में सन्देह अर्थात्‌ उभयावलंबी संशय, विमर्श श्रर्थात्‌ 


कह - 
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विशेष प्रतीत्यभिलाषा और विप्रतिर्पत्ति को वित्तकं के विभाव कहा है-- 
“वितर्कों नाम सन्देहविमशविप्रत्ययादिभिविभावरुत्पय्ते' (७/६१ से आगे का 
गद्य) । भानुदत्त ने ये संकेत वास्तव में न्यायश्ञास्त्र से ग्रहरा किए हैं । पहला 
प्रकार है विचारात्मक | “यह वस्तु अमुक वस्तु के होने से शायद ऐसी हो 
सकती है---इस प्रकार विचारपूर्वक की गई कल्पना में वितक॑ विद्यमान है । 
यह वस्तु ऐसी भी हो सकती है और अन्यथा भी हो सकती है--यहाँ संशय 
विद्यमान है । श्रतः यह हुआ संशयात्मक वितक । अ्रब अनध्यवसायात्मक 
को लें। “अमुक वस्तु से संबंधित भ्रमुक काय्ये या विशेषता कसे सम्भव हो 
सकेगी ”--यहाँ वितक में ग्रनध्यवसाय है । “यह कार्य इससे भी नहीं हो 
सकता और उससे भी नहीं हो सकता में दोनों स्थानों में ऊह से विप्रति- 
पत्त्यात्मक वितक है । 
यहाँ क्रमश: उदाहरण दिए गए हैं--- 
कालिन्दीविलुठत्कको रकमठक्रर धनुः.. शासम्भवं 
रामो बालम्ृणालकोमलवपुर्वंशोडब्वतंसोी भ्रुवः । 
व्याहारप्रखरा: खला: क्षितिभृतां गोष्ठी गरिष्ठा पुन- 
स्तस्मात्केवलमेष तिष्ठति सम श्रेयस्करो भास्कर: ॥ ४१ )। 
| कालिन्दी में रहने वाले कठोर कच्छुप के सहश कठिन यह शकर का 
धनुष है और नवीन कप्लनाल के समान कोसल शरीर वाले राम हैं; हमारा 
चंश पृथ्वी में श्रेष्ठ है, दुर्जन लोग निन्‍दा में निपुर होते हैं और यह राजाशओों 
की विशिष्ट सभा हें; इसलिए श्रब तो हमारे लिए केवल भास्कर भगवान्‌ ही 
कल्पारग करने वाले हैं । | 
ठ्याख्या--सीता-स्वयंवर के अवसर पर जनक द्वारा किया गया कथन 
है । राम धनुष को तोड़ सकेंगे या नहीं---इस विचार में जनक पड़े हुए हैं । 
शिव का धनुष कठोर कच्छप के सदश कठिन है भर्थात्‌ धनुर्भग का कार्य अति 
दुष्कर है। ऐसा प्रतीत होता है कि राम उसे तोड़ नहीं पाएंगे क्योंकि उनका 
शरीर इतना कोमल है जेसे नए कमल की नाल । अभी तक हमारे वंश को 
पृथ्वी भर में प्रतिष्ठा है और उसे कलंक नहीं लगा है । भाव यह है कि राम 
से धनुष हूटता नहीं दीखता श्र मेरी प्रतिज्ञा यह है कि सीता का विवाह 
उसी से होगा जो धनुष को तोड़ देगा । सीता का विंवाह राम से ही हो, यह 
मेरी कामना है किन्तु इसके लिए यदि प्रतिज्ञा भंग हो गई तो कुल को कलंक 
लगेगा और दुष्टमति जन निन्‍दा करके इस कुल को कलंकित करेंगे । प्रतिज्ञा 
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भी भंग नहीं की जा सकती क्‍योंकि सभी विशिष्ट अतिथि राजा इस सभा 
में बेठे हुए हैं। अश्रतः अब तो कुलदेवता सूयय ही हमारा कल्याण करेंगे । यह 
विचारात्मक वितक का उदाहरण है । 
सोन्दयस्थ मनोभवेन गरणनालेखा किसेषा कृता 
लावण्यस्य विलोकितुं त्रिजगतीमेषा किमुदग्रीविका । 
श्रानन्दद्रमम॒स्जरी तयनयोः किवा समुज्जम्भते 
राधायाः किप्तु वा स्वभावसुभगा रोमालिरुन्मीलति ॥ ४२ ॥। 

[क्या यह कामदेव ने सौन्दर्य को गणाना-रेखा बनाई है? श्रथवा तीनों 
लोकों को देखने के लिए क्‍या लावण्य ने श्रपनी ग्रोवा ऊपर उठाई है ? अथवा 
नेत्रों के सामने क्या यह श्रानन्दरूपी वृक्ष की मंजरी विकसित. हो रही है ? 
भ्रथवा यह राधा की प्रकृत्या सुन्दर रोमावली प्रकाशित हो रही है ? |] 

टिप्पणी--गरणाना-रेखा से तात्पर्य है श्रंक १ का चिह्न--श्रर्थात्‌ संसार 
में यह एक ही सोन्दर्य है, कोई अन्य नहीं । राधा की रोमावली के प्रति कृष्ण 
का कथन । यहाँ संशय यह है कि यह राधा की रोमावली भी हो सकती है 
सौन्दर्य की गण॒ना-रेखा भी, आनन्दवृक्ष की मंजरी भी और लावण्य की ग्रीवा 
भी । यह संशयात्मक वितर्क का उदाहरण है । 

कथय कथय केय॑ खज्जनं खेलयन्ती 
विहरति यम्तुनायाः पाथसि स्वरणंवल्ली । 
अयसुदयति को वा दशारदः शीतभानु-- 
स्तदुपरि तिमिरारणणामेष को वा विवतं: ॥| ४३ ॥। 

[कहो ! कहो ! यम्तुनाजल में फ्रीड़ा करती हुई भ्रौर खंजनों से खेलती 
हुई यह स्वणंलता कौन है ? श्रथवा यह शरच्चन्द्र के समान उदय होने वाला 
(मुंख) कौन है; श्लोर उसके ऊपर यह श्रन्धकार का (केश) जाल कंसा है ?] 

टिप्पणी--यह अ्रनध्यवसायात्मक वितक का उदाहरण है। आगे का 
उदाहरणा विप्रतिपत्त्यात्मक वितर्क का है और उक्त प्रसद्भ से ही संबद्ध है । 

इयं न विलसत्सुधाकरकलाइधिका राधिका 

करं किरणमालिनः किम्रु सहेत तस्या वपुः। 

न वा कनकमज्जरी वह॒ति खज्जरीटं यत-- 

स्ततः स्मरमदालसा कथय केयमुन्मीलति ॥ ४४ ॥॥। 

[विशिष्ट प्रभा से युक्त चन्द्रमा की कलाग्रों से मी भ्रधिक बढ़कर यह राधा 
नहीं है क्योंकि राघा का शरीर सूर्य की किरणों को कंसे सहन कर सकता है? 
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शोर न यह कनकलता है क्योंकि इस पर खंजन (दो नेत्न) सुशोभित हैं । 
इसलिए बताश्रो स्मरमद से श्रलसाई हुई यह कौन शोसित हो रही है ?] 

टिप्पणी--अ्रनध्यवसायात्मक वितक के उदाहरण में कहा गया था कि 
यह इन-इन विशेषताओं से युक्त स्वर्शलता कौन है ? जिसका मुख शरच्चन्द्र के 
उदय के समान सुन्दर है वह कौन है और जिसके सिर के केश ऊपर अन्धकार- 
सा फंला रहे हैं वह कौन है ? अर्थात्‌ राधा ही है। इसलिए वह यम्न॒नाजल 
में क्रीड़ा करती हुई राधा का वर्णत है । इस उदाहरण में कहा गया है कि यह 
राधा नहीं है । पहले तो इसलिए कि सूर्य की किरणों को चन्द्रमा भले ही सह 
लेता हो, पर राधा का शरीर तो उससे बहुत अग्रधिक कोमल है । यह कनकलता 
भी नहीं है क्योंकि यहाँ दो नेत्र विद्यमान हैं । तो फिर स्मरमद से अलसाई हुई 
यह कौन शोभित है ? यह विप्रतिप्रत्त्यात्मक वितक का उदाहररा है । 

ननु दशावस्थास्वभिलाष गुरणकथा प्रलापा व्यभिचारिभावाध्भ्यन्तरे 
न गरिणतास्तत्‌ कि स्व॒तन्त्रा एवेति चेनन ।ओ्रोत्सुक्येडभिलाषस्य वर्णाना- 
त्मकस्मृतों गुणकथाया उन्सादे प्रलापस्पास्तर्भावात्‌ । 

[ (यहाँ शद्भूग करते हैं कि) दस श्रवस्थाग्रों में ग्रभिलाषा, गुणकथन झ्रोर 
प्रलाप ये मानस भाव हैं पर व्यभिचारियों में इनकी गणना नहीं की गई है, 
तो कया ये स्वतन्त्र व्यभिचारी हैं ? (इस शड्भू] का समाधान करते हुए कहते 
हें कि) भ्रभिलाषा का प्रोत्सुक्य में, गुणाकथन का वरानात्मक स्मृति में ध्ोर 
प्रलाप का उन्माद में भ्रन्तर्भाव हो जाता है । | 

व्याख्या --विप्रलम्भ श्वुद्भार में दस कामदशाएँ इस प्रकार हैं--अ्रभि- 
लाष, चिंता, स्मृति, गुणकथन, उद्गंग, संप्रलाप, उन्माद, व्याधि, जड़ता और 
मररण | इनमें कुछ दशाएँ ऐसी हैं जो शारोर हैं और कुछ ऐसी हैं जो मानस 
हैं । उदाहरण के लिए व्याधि, जड़ता, मरण आदि शारीर हैं | भानुदत्त का मत 
है कि अभिलाष, गुणकथन और प्रलाप---ये मानस भाव हैं | इत सभी में अभि- 
लाष, गुणकथन और प्रलाप को छोड़कर बाकी सबका व्यनिचारियों में परि- 
गणान हुआ है | इनका नहीं हुग्मा । तो कया ये स्वतनत्र व्यभिचारी हैं ? भानुदत्त 
का मत है कि नहीं, ये स्वतन्त्र नहीं हैं। अभिला५ष का औत्सुक्य में, गुणकथन का 
स्मृति में और प्रलाप का उन्माद में अन्तर्भाव हो जाता है । 

श्रत्र प्रतिभाति छुलमधिको व्यभिचारिभाव इति । ताम्बलाहरर- 
च्छुलेन रभसा इलेषो5पि संविध्नितः इति श्द्धारे दशंनात्‌ । रोदे 
चेन्द्रजालादिदशंनात्‌ | हास्ये च व्यपदेशाउन्या पदेशयोदंशनात्‌ । बीथीभेदे 
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दर्शानाच्च | संगुप्तक्रियासंपादनं छलम्‌ । विभावा अवमानप्रतिपक्षकु- 
चेष्टादय: । अनुभावा वक्रोक्तिनिभृतस्मितनिभृतवीक्षणप्रकृतिप्रच्छाद- 
नादयः। शत ड्रारे यथा -- 
[यहाँ ऐसा प्रतीत होता है कि 'छल' पृथक्‌ व्यभिचारी भाव है, क्योंकि 
श्यूड्भगर-रस के प्रसंग में ऐसे उदाहरण भिलते हैं, जसे--“ताम्बूल लाने के 
बहाने से (नायिका ने) श्रालिगन के श्रवसर में भी बाधा डाल दी । रोद्र-रस 
' में भी इन्द्रजाल झ्रादि उपलब्ध होते हैं (ये छल के ही रूप हैं) हास्य में भी 
- ब्यपंदेश (छलयुक्‍त व्यवहार) ओर श्रन्यापदेश (अ्रन्य से छल करता) दिखाई 
देते हैं। वीयोभेद से (अर्थात्‌ मिन्‍न-भिन्‍न मतों में) भी (छल को) पृथक 
 शराना हैं। किसी क्रिया के गोपन की प्रेरक चित्तवृत्ति ही छल है | विभाव 
ग्रपमान, विपक्ष की कुचेष्टाएँ प्रादि हैं। वक्रोक्ति, छिपाकर हँसना, छिपकर 
देखना, वास्तविकता का छिपाना श्रादि श्रन॒माव हैं । श्ृद्भार रस में जंप्ते-- | 
संकेतीकृतकाननं प्रविद्ञतो रन्यो5न्यकौतूहला- 
दन्यत्वप्रतिभानमारचयतो रन्योन्यमुत्त्रस्यतो: । 
कुञचत्कायमितस्ततः किसलय रात्मानमावण्वतो 
राधामाधवयोनिकुणञ्जकुहरादुदूग्री विका पातु नः ॥ ४५ ॥। 
[उन राधामाधव का लतामंडप के ऊपर से ग्रीवा को ऊपर उठाकर 
देखना हमारी रक्षा करे जो संकेतस्थल के रूप में निश्चित किए गए बन में 
प्रवेश करते हुए, एक-दूसरे के प्रति कुतूहल के कारण पृथक्‌ का-सा व्यवहार 
करते हुए, इसी लिए परस्पर एक-दूसरे से उत्त्रस्त श्ौर संकोच से पूरित, श्रपने 
शरीर को इधर-उधर से किसलयों से श्रावृत करते हुए हं।] 
टिप्पणी--एक-दृूसरे के प्रति कुतृहल के कारण प्रथक का-सा व्यवहार 
करते हुए का तात्पयं यह है कि वे संकेतस्थल से पूर्व परस्पर एक-दूसरे को 
ग्रपता आभास नहीं देना चाहते । किसलयों से ग्रावृत का श्रभिप्राय है छिपते 
हुए जिससे उन्हें कोई संकेतित स्थान की ओर जाते हुए न देख ले । 
संग्रामे घथा-- 
सप्ता$पि क्लप्तान्कपटास्बुराशीन्पुरोपकण्छे पुररीक्षमाणः । 
हशो कपीन्द्रस्य सुखे सखेदमायोजयासास स रामचन्द्र: ॥ ४६ ॥ 
[संग्राम में (छल का) उदाहरण--छल द्वारा निर्मित सात समुद्रों को 
फिर लंका के निकट देखकर उन रामचन्द्र ने अपने दोनों नेप्र खेदपुर्वंक 
हनुमान के मुख पर स्थिर कर दिए । | 
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टिप्पणी--यहाँ विपक्ष की कुचेष्ठा विभाव है और खेदयुक्त दृष्टिपात 
ग्नुभाव है । | 

सर्वाणिव्यभिचारिस्थलानि विस्तरभयाननोदाहतानि । आलस्यौ- 
ग्रपजगुप्सा: सम्भोगे वर्ज्या:। विप्रलम्भे चालस्यग्लानिनिवेंदश्रमशंका- 
निद्रोत्सुक्यापस्मारसुप्तविबोधोन्मादजाड्यासूया व्यभिचारि रण: । हास्ये- 
5वहित्थालस्यनिद्रासुप्तप्रबोधाइसूयाव्यभिचारिरण: । करुणे सोहनिरवेद- 
दन्‍्यजा ड्य विषाद अ्रमापस्मारोन्मादव्याध्यालस्यस्मृतिवेपथुस्तम्भस्व र- 
भेदाश्ुरिण व्यभिचारिणः । रोद्र उत्साहस्मृतिस्वेदावेगामषरोमाचचप- 
लतोग्रत्वस्वरभेदकम्पा व्यभिचारिरणः । वीर उत्साहधृतिमतिगवरविगा- 
मर्षोग्र्यरोमाच्चा: व्यभिचारिभावाः । भये स्तम्भस्वेदगद्गदतारोमसा- 
चअववण्यंशजूामोहावेगदेन्यचापलत्रासापस्मारप्रलयप्ृच्छा व्यभिचा- 
रिणाः | बीभत्सेष्पस्मारमोहावेगववर्ण्यानि व्यभिचारिभावाः । अद्भुते 
स्तम्भस्वेदगद्‌्गदताश्रुरोमाच्विश्वमस्मया व्यभिचारिभावाः । श्रन्ये 
व्यभिचारिरणो रसाइनुकूला ऊहनोया: । 

[विध्तार-भय से व्यभिचारी भावों के सारे उदाहरण यहाँ नहीं दिए । 
श्रालस्य, उग्रता, जुगुप्सा (ये तीनों) संमोग-श्युद्धार में वर्जित हे । विप्रलम्भ- 
शपुद्धार में ग्रालस्य, ग्लानि, निर्वेद, श्रम, शंका, निद्रा, शत्सुक्य, श्रपस्सार, 
सुप्त, विबोध, उनन्‍्माद, जड़ता, श्रसुया--ये व्यभिचारोी भाव हें। श्रवहित्थ, 
श्रालस्य, निद्रा, सुप्त, प्रबोध, श्रसुया--ये हास्य सें व्यभिचारी हूँ । करुण में 
मोह, निर्वेद, दन्‍य, जड़ता, विषाद, भ्रम, श्रपस्मार, उन्‍्माद, व्याधि, आलस्प, 
स्मृति, वेपथु, स्तम्भ, स्व॒रभेद, प्रश्नु--ये व्यभिचारी हूं। उत्साह, स्मृति, स्वेद, 
ग्रावेग, ग्रमषे, रोमाज्च, चपलता, उम्रता, स्वरभेद, कम्प--ये व्यभिचारो रौद्र 
में हु। उत्साह, शत्ति, मति, गबं, श्रावेग, श्रमषं, उग्नता, रोमाच्च--ये वीर 
में व्यभिचारो हें, भय में व्यभिचारी हुँ स्तम्भ, स्वेद, गदगदता, रोमांच, 
ववण्यं, शंका, मोह, श्रावेग, दन्‍्य, चपलता, त्रास, प्रपस्मार, प्रलय, मुर्च्छा । 
बीमत्स में श्रपस्मार, मोह, आबेग, ववण्यं व्यभिचारी हूँ। स्तम्भ, स्वेद, गद- 
गदता, श्रश्नु, रोसाच्च, विश्रम, विस्मय--ये श्रद्भुत में ध्यभिचारो हें । प्रन्य 
व्यभिचारी भाव भी रस के श्रनुकूल जान लेते चाहिए ।] 

स्थायिनो5षपि व्यभिचरन्ति । हासः श्यूज्धारे | रति: शांतकरुण- 
हास्पेषु । भयशोको करुशश्वूड्भार॒यो: | क्रोधों वो रे । जुगुप्सा भयानके । 
उत्साहेविस्मयों सर्वरसेबु व्यभिचारिणौ । 
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[स्थायी भाव भी (स्थितिविश्वेष में) व्यभिचारी हो जाते हें | हास श्यृंगार 
में (व्यभिचारी है) । रति ज्ञांत, करुण और हास्य में । भय तथा शोक करुख 
श्रौर श्वुद्भार में । क्रोध वीर में । जुगुप्सा भयानक सें । उत्साह तथा विस्मय 
सभी रसों में व्यभिचारोी होते हें ।] 


इति श्रीमानुदत्तविरचितायां रसतरंगिण्यां ब्यमिचारिभावनिरूपरं नाम 
पतचमस्तरंग: । 
. [भानुदत्त-विरचित “रसतरंगिणी' की व्यभिचारिभावनिरूपणा नामक पंचम 
तरंग समाप्त हुई ।] 
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झथ रसा निरूप्यन्ते | विभावाइनुभावसात्त्विकभावव्यभिचारिभाव 
रुपनी यमान: परिपुरणे: स्थायिभावो रस्थमानों रसः। भावविभावा७तनु- 
>भावव्यभिचारिभावमंनोविश्रामो यत्र क्रियते स वा रसः । प्रबुद्ध स्था- 
यिभाववासना वा रसः । 


[श्रव रसों का निरूपण करते हूँ । विभाव, प्ननुभाव, सात्त्विक भाव प्रोर _ 
व्यभिचारी भावों से उपचित, अनुभूतिगम्य एवं पुष्ट स्थायोभाव ही रस है। 
(अ्रथवां) भाव, विभाव, श्रनुमभाव तथा व्यभिचारों भावों से जहाँ मन का 
._ विश्वाम होता है, वही रस है । (झ्रथवा) प्रबुद्ध स्थायी भाववासना ही रस है। ] 
व्याख्या--विभाव, अनुभाव. सातक्त्विक भाव और व्यभिचारी भाव---इन- 
से परिपूर्ण, अर्थात्‌ आलम्बन-विभाव से उद्बुद्ध, उद्दीपन से उद्दीप्त, सातक्तिक 
एवं व्यभिचारी भावों से परिपुष्ट तथा अनुभावों से परिव्यक्त स्थायी भाव ही 
रस-दद्गा को प्राप्त होता है। विभाव का अर्थ है रति आदि भावों के कारण । 
इनके दो प्रकार हैं--श्रालम्बन और उद्दीपन । आलंबन वे हैं जिनके श्राधार से 
भाव जाग्रत होते हैं। उदाहरण के लिए नायक-नायिका आदि । इनमें एक 
आश्रय है और दूसरा ग्रालंबन । श्रर्थात्‌ ये दोनों एक-दूसरे के आलंबन हैं । 
उदाहरण के लिए शकूतला दुष्यन्त के लिए आलंबन है और दुृष्यन्त शकुन्तला 
के लिए । सहृदय-सामाजिक अपनी विशिष्ट स्थिति के आधार पर इन्हें रंगमंच 
पर देखकर आश्रय और आलंबन माना करते हैं। उद्दीपन वे हैं जो भावों को 
उद्दीप्त अर्थात्‌ उत्तेजित करते हैं । उदाहरणाथ वसंत, उपवन आदि को उद्दी- 
पन समझें । सातक््विक भाव दारीर के धरम हैं। स्तम्भ ग्रादि इसके उदाहरण 
हैं । व्यभिचारी अ्रस्थिर भाव हैं जो क्षरणा-क्षण में उठ-गिर कर स्थायी भाव को 
पुष्ट करते हैं। अनुभाव भावानुभूति के प्रत्यक्ष प्रतिफलन हैं भ्र्थात्‌ कम-रूप 
व्यक्त प्रभाव हैं। श्रक्षेप, कटाक्ष आदि अनुभाव हैं । इस प्रकार विभाव, अनु- 
भाव, सात्त्विक और व्यभिचारी भावों का संयुक्त रूप में दशंन करके प्रेक्षक के 
मन में जिस भावना का संचार होता है, वह रस है । 
भरत का सूत्र इस प्रकार है--विभावानुभावव्यभिचारिसंयोगाद्रस- 
निष्पत्ति: । यहाँ सात्त्विक भाव का प्रत्यक्ष उल्लेख नहीं है किन्तु भानुदत्त के 
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सूत्र में इसका उल्लेख है। इसका कारण यह है कि इनके अनुसार विकार दो 
प्रकार के हैं--ग्रान्तर और शारीर । स्थायी भाव और व्यभिचारी भाव आंतर 
हैं तथा सातक्त्तिक भाव द्वारीर हैं। रंगमंच पर नायक-नायिका आदि द्वारा 
व्यक्त कर्म में इतका भी अभिनय होता है । इसीलिए भानुदत्त ने इनकी पृथक 
नियोजना की है । दूसरे सूत्र में मन के विश्वाम से अभिप्राय: है विगलित वेद्यां- 
तर-स्थिति | अर्थात्‌ मन को निजत्व-परत्व की भावना से रहित होकर स्थायी- 
भाव की अनुभूति होना ही रस है। तीसरे सूत्र में प्रबुद्ध से आशय है अभि- 
व्यक्त । अर्थात्‌ अ्रनभिव्यक्त संस्कार-रूप में विद्यमान भाव ही स्थायीभाव के 
रूप में ग्रभिव्यक्त होकर रस कहाता है। विश्वनाथ द्वारा 'साहित्यदपंणः' में 
प्रस्तुत लक्षण में प्राय: ये सभी संकेत आरा गए हैं:-- 

विभावेनानुभावेन व्यक्तः संचारिणा तथा । 

रसतामेति रत्यादि: स्थायी भाव: सचेतसाम्‌ ॥ (३।१) 
-“उप्रर्थात्‌ सहृदय-हृदय में (वासना रूप से स्थित) रत्यादि रूप स्थायी भाव 
जब (कविवर्णित) विभाव, अ्रनुभाव और व्यभिचारी भावों के द्वारा व्यक्त हो 
उठते हैं तब आस्वाद अथत्रा आनन्दरूप हो जाते हैं और “रस' कहे जाते हैं । 


प्रबोधका विभावाउनुभावव्यभिचारिण: । न च यूनो: प्रथमानुरागे- 
ध्याप्ति: पूर्वानुभवाभावादिति वाच्यम्‌ । तत्रा5पि जन्मरान्तरीया5उनुभव- 
सत्त्वादिति । 

[विभाव, ग्रनतुभाव, व्यभिचारी भाव इसके श्रभिव्यंजक है। (यहाँ यह 
शंका करते हें कि) यदि प्रबुद्ध स्थायी भाव वासना को रस मानेंगे तो नायक- 
नाथिका के प्रथम श्रनुराग में यह लक्षण घटित न होगा क्योंकि यहाँ प॒वंकाल 
का श्रनुभव नहीं है। (इसका समाधान करते हुए कहते हें कि) भले ही इस 
जन्म में श्रनुमव न हो पर जन्म्रान्तर (पुवंजन्म) का अ्रनुभव तो होगा ही । ] 





ठ्याख्या--भानुदत्त पहले कह चुके हैं कि प्रवुद्ध स्थायी भाववासना ही 
रस है | श्रर्थात्‌ संस्कार-रूप में विद्यमान ग्रनभिंव्यक्त भाव ही स्थायी भाव के 
रूप में अभिव्यक्त होकर रस कहाता है। यदि इस स्थापना को ही स्वीकार 
करते हैं तो एक प्रइन उठता है । वह यह है कि जहाँ नायक और नायिका में 
प्रथम अनुराग होता है वहाँ यह लक्षण किस प्रकार घट सकेगां। पूर्वराग 
ग्रादि की स्थिति में तो यह संभव लगता है क्योंकि उनके संस्कार समृद्ध हो 
जाते हैं किन्तु जहाँ प्रथम दर्शन ग्रादि में प्रेम होता है वहाँ इसे - कैसे स्वीकार 
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कर सकते हैं क्योंकि उस समय उनके संस्कार समृद्ध नहीं होते। उन संस्कारों 
से उनका परिचय ही होता है। भानुदत्त ने इसका समाधान करते हुए कहा कि 
उन नायक-ताथिका के संस्कार भले ही उस स्थिति में इस जन्म के न हों कितु 
उतके जन्मान्तर श्रर्थात्‌ पू्वेजन्म के संस्कार व अनुभव तो होंगे ही । इसलिए 
इत लक्षण में अव्याप्ति दोष नहीं है। कालिदास ने 'अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌_ में 
दुष्पन्त के मुख से कहलवाया हो है कि--- 
रम्पारिवीक्ष्य मधुरांइच निशम्य शब्दान्‌ 
पर्युत्सुकीभवति यत्सुखितोषपि जत्तु: । 
तच्चेतता स्मरति - नूनमबोधपूर्व॑ 
भावस्थिरारणि. जननान्तरसौहृदानि ॥ (५२) 
-:प्रर्थात्‌ सुन्दर वस्तुएँ देखकर श्र मधुर शब्द सुनकर जब सुखी लोग भी 
उदास हो जाएँ तब यही समभना चाहिए कि उनके मन में पिछले जन्म के 
प्रेमियों के जो संस्कार बठे हुए थे, वे ही जाग उठे हैं । 
स॒ च रसो द्विविध:--लौकिकोड्लोकिकश्चेति । लौकिकसन्तिकर्ष- 
जन्मा रसो लौकिक: | अ्रलोकिकसन्निकर्षजन्मा रसोइ्लोकिकः । 
[और वह रस दो प्रकार का है--लोकिक और शअ्रलोकिक | लोक़िक 


सन्तिकर्ष श्रर्थात्‌ लोक के संबध से उत्पन्न रस लोौकिक श्रोर श्रलौकिक 


संन्निकर्ष से उत्पंन्‍्न रस श्रलौोकिक होता है।] े 

लौकिकसन्निकष: घोढा विषयगत: । श्रलौकिकसन्निकर्षो ज्ञानम्‌ । _ 
तेषु चानुभृतेषु साक्षादेतज्जन्माध्ननुभूतेष्वपि तेषु प्राक्तनसंस्कारद्वारा 
ज्ञानमेव प्रत्यासत्ति:। अलोकिको रसस्त्रिधा। स्वाप्तिको मानो रथिक 
ग्रौयतायिकशचेति । श्रोपतायिकश्च काव्यपदपदार्थ चमत्कारे नाटचे च। 
परन्तु दयो रप्पानन्दरूपता । 

[लौकिक सन्निकर्ष विषय के साथ छः प्रकार का होता है। अ्रलौकिक 
सन्निक्ष से श्रभिप्राय है ज्ञान । उनके (विभावादि के) एक बार साक्षात्‌ 
प्रनुभव हो चुकने पर और इस जन्म में उनका श्रनुभव न होने पर भी पूर्वजन्म 
के संस्कार द्वारा ज्ञान की अनुभूति हो जाएगी | श्रलौकिक रस तीन प्रकार 
का है--स्वप्नविषयक, मनोरथविषयक प्रोर पश्रोपतायिक । औपनाधथिक रस 
काव्य के पद एवं पदार्थ के चमत्कार श्रोर नाटक में होता है । परन्तु दोनों में 
श्रानन्‍्दानभूति है।| श 

व्याख्या--यह कहा गया है कि लौकिक सन्तिकर्ष विषय के साथ छः 








पर ' [ रसतरंगिणी 


षु 


प्रकार का होता है । भानुदत्त ने उन छः: प्रकारों के नाम नहीं गिनाए हैं। सब 
से पहले तो यही समझ लेता चाहिए कि लौकिक सन्निक्ष से आशय है इस 
लोक के विविध संबंध । रस के संबंध में ही भानुदत्त ने छः प्रकार के सन्तनि- 
कर्ष कहे हैं। लौकिक सन्तनिकर्षों का संकेत भी भानुदत्त को न्यायश्ञास्त्र से 
प्राप्त हुआ है। स्पष्टीकरण के लिए नायक-नायिका का परस्पर अवलोकन 
संयोग है । श्रतः इसे संथोग-सन्निकर्ष कहा जाएगा । इसी प्रकार परस्परनिष्ठ 
कटाक्षादि संयुक्तसमवाय-सन्निकष॑ है, कटाक्षादिनिष्ठ तारत्व-मन्दत्वादि 
संयुक्ततमवेतसमवाय-सन्निकष है, परस्पर शब्द-श्रवण में समवाय सन्निकषं है 
दब्दनिष्ठ कोमलकठोरत्वादि के श्रवण में समवेतसमवाय-सन्निकर्ष है, 
कुऊजादि में परस्परभावाअलोकन में विशेषणविशेष्यभाव-सन्निकर्ष है । संभ- 
वतः भानुदत्त इन्हें अलोकिक सन्निकर्षों के समान महत्त्व नहीं देते थे । यह 
इसी बात से सिद्ध है कि उन्होंने लौकिक सन्निकर्षों की ओर संकेत ही किया 
है, व्याख्या नहीं की । 
अब कहते हैं कि श्रलोकिक सन्निकषं से अभिप्राय है ज्ञान । इस जन्म में 
विभावादि का अनुभव न होने पर भी जन्मान्तर के संस्कार से उनके प्रत्यक्षी- 
करणा हो जाने पर रस की अनुभूति हो जाती है । इस आधार पर अलौकिक 
रस के तीन भेद हो जाते हैं--स्वाप्निक, मानोरथिक और आऔपनायिक । श्रब 
यहाँ शंका होती है कि इन्हें सत्य कंसे माना जाए । उदाहरण के लिए स्वाप्तिक 
को ही लें | विभावादि के प्रत्यक्ष अनुभव बिना रस-चर्बंणा कंसे हो सकती है ? 
इसका समाधान यह है कि साक्षात्‌ जागृत अवस्था के विभावादि के अनुभव 
के बल पर अन्‍न्तः:करणा के संस्कार से यह रस निष्पन्न होता है । ञ्रतः स्पष्ट 
ही ज्ञान ग्रर्थात्‌ अनुभव प्रधान है । इसी लिए कहा गया है कि विभावादि के एक 
बार साक्षात्‌ अनुभव हो चुकने पर और इस जन्म में उसका अ्रनुभव न होने पर 
भी पूव॑जन्म के सल्कार द्वारा ज्ञान की श्रनुभूति हो जाएगी। यही रस का 
अ्लौकिकत्व है । इन तीनों हो प्रकारों में विभावादि की उपस्थिति समान है। 
अंतर विषय की सामग्री का ही है । 
झ्रौपनायिक रस काव्य के पद एवं पदार्थ के चमत्कार और नाटक में होता 

है । अतः काव्य और नाटक में रस का सामग्री-वेचित्र्य नहीं समझना चाहिए । 
स्वाप्निक और मानोरथिक में दुःखमिश्रित रस भी होते हैं पर औपनायिक में 
तो केवल आ्रातन्दानुभूति ही होती है । अर्थात्‌ काव्य में निबद्ध रस-सामग्री और 
उसका भोग तो केवल अआ्रानन्द का ही कारण होता है । 
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ननु मानोरथिको रसो न प्रसिद्ध इंति चेत्‌ । सत्यम्‌-- 

[(यहाँ यह शंका करते हैं कि) मनोरथविषयक रस लोक में प्रसिद्ध नहीं 
है (इसलिए इसे रस मानना कहाँ तक संगत है। । ठीक है (इसका समा 
इस इलोक से करते हैं। )|-- 

धन्यानां गिरिकन्दरे निवसतां ज्योतिः पर ध्यायता--- 
सानन्दाश्षुपपः पिबन्ति शकुना निरशंकसंकेशया:। 
ग्रस्माकन्तु सनो रथोप रचितप्रासादवापी तट-... 
क्रोडाकाननकेलिकोतुकज़ुषामायुः परिक्षोयतरे ॥१॥ 


इत्यादों मानोरथिकश्व ड्रारश्नवणात्‌, शास्त्र सुखस्य त्रेविध्यगणनाच्च 
रसेन विना च सुखा«नुत्पत्तेरिति | तत्र विशेषा: । यदाह भरतः--- 

[गिरिकन्दराश्रों में निवास करने वाले, त्रम ज्योति का ध्यान करने वाले 
वे पुरुष धन्य हैं जिनके आ्रानन्दाश्रुश्रों को उनकी गोद में विश्राम करते हुए पक्षो 
निःशंक होकर पीते हैं । हमारी तो अपने मनोरथों में प्रासाद, वापोत्ट, क्रीडा- 
कानन श्रौर केलिकोतुक का ध्यान करते हुए ही श्रायु क्षीरा हो रहो है। 

यहाँ मनोरथविषयक श्य॒ुद्धार का वर्णन है। शास्त्र में सुख तीन प्रकार 
का कहा गया है और रस के बिना सुख की उत्पत्ति श्रसम्भव है | प्रब विशिष्ट 
रसों का वर्णन करते हैं । भरत के श्रनुसार-- | 

टिप्पणी --प्रस्तुत इलोक में मानोरथिक श्वुद्धार-रस के उद्दीपन विभावों 
का वशांत है । शास्त्रों में सुख तीन प्रकार के बताए गए हैं--भौतिक या देहिक, 
बौद्धिक और आध्यात्मिक । रस की अनुपस्थिति में सुख की स्थिति संभव नहीं 
है । अतः मानोरथिक रस भी रस ही है। रस के संबंध में यहाँ विशिष्ट से 
ग्रभिप्राय रसोँ की संख्याविषयक धारणा को स्पष्ट करना है । 

श्यू ज्रारहास्यकरुणा रोद्रवी रभयानका: । 
बीभत्साद्भुतसंत्ञो च नाटचे चाष्टो रसाः स्मृता:॥ २॥ 

[श्ुद्भार, हास्य, करुण, रोद्, वीर, मयानक, बीमत्स श्रोर श्रद्भुत -- 
ये झ्राठ रस नाटक में माने गए हैं ।] 

सकलाधिदंवतं विष्णुः, स च श्युद्भारस्याईपि दवतम्‌, तेन सकला- 
कांक्षाविषयत्वेनाराध्यतया च प्रथम श्यु ड्रारोपन्यासः । 

[विष्णु सबके पूज्य देवता हैं, श्रोर वही श्युद्भधार के भी देवता हैं । इस 
लिए सबका इच्छित प्रोर पुज्य होने से श्वृद्भार की गणना पहले को है ।] 


धान 
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ननु वात्सल्यं लोल्यं भक्ति: कापंण्यं वा क्थ न रसः:। आद्े- 
ता5भिलाषश्रद्धास्पुहाणां स्था।/यभावानां सत्त्वादिति चेनन । तेषां 
व्यभिचारिरत्यात्मकत्वात्‌ । ननु कस्य रसस्य ते व्यभिचारिभावा भवे- 
युरिति चेत्‌ । सत्यम्‌, वात्सल्ये करुणो रसः। लोल्ये हास्यः। भक्‍तो 
शान्तः | का्पण्ये हास्य एवं । 

[ (अब शंका करते हें कि) वात्सल्य, लौल्य, भक्ति और कार्पण्य--ये भी 
रस क्यों नहीं हैं (श्राठ ही क्यों मानते हो) ? इनके भी क्रम से श्राद्रंता, श्रभि- 
लाषा, श्रद्धा और स्पृहा स्थायी भाव होंगे । (इसका समाधान करते हुए कहते 
हें कि) ये चारों रत्यात्मक व्यभिचारी भाव हूं । (इसलिए रस नहीं माने जा 
सकते) । किस रस के ये व्यभिचारी हूं, इस प्रश्न का उत्तर देते हुए कहते हें 
कि वात्सल्य में करुण-रस, लोौल्य में हास्य, भक्ति में शान्त और कापंण्य में 
हास्प-रस होगा (श्रर्थात्‌ वात्सल्य, लौल्य, भक्ति और कापंण्य क्रम से करुर, 
हास्य, शान्त श्रौर हास्य के व्यभिचारी भाव हें) ।] 

नन्‍्वेवं परत्र क्लप्तत्वादत्र व्यभिचारित्वेनावश्यकत्वार्द्ठामकल्पनातो 
धर्मकल्पनायां लघुत्वाच्च व्यभिचारिरतिरेवास्तु कि करुणेनेति चेन्न। 
रतेः शोक इति शोकका रणतायां रतेरुपक्षयत्वात्‌ । 

| (श्रब॒ यहाँ एक श्रौर शंका करते हे कि) यदि ऐसा है (प्रर्थात्‌ 
वात्सल्यादि को करुणादि का व्यभिचारी-रति मानें) तो व्यभिचारी रति के 
रूप में (करुणादि रसों के लिए) रति का मानना श्रावहयक होगा, इसलिए 
धर्मो (व्यभिचारी-रति) की कल्पना से ही धर्म (प्रधान रस) की कल्पना हो 
जाएगी, इसमें लाघव भी होगा (श्रर्थात्‌ व्यर्थ में एक रस की कल्पना नहीं 
करनी पड़ेगी) इसलिए व्यमिचारी-रति ही मानो जाए, करुरणा-रस के मानने 
को श्रावत्यकता नहीं है। (इसका समाधान करते हैं कि) रति शोक का 
कारण है । शोक की कारणता में (श्रर्थात्‌ शोक को निष्पन्न करके ही) रति 
का उपक्षय हो जाएगा (इस तरह वह स्थायी भाव के लिए ही कारण होगी, 
न कि श्रधान रस के लिए, इसलिए करुण-रस की सिद्धि न हो पाएगी) ।] 

किञ्च रतेः कस्य रसस्य व्यभिचारित्वम्‌ । न श्व॒द्भारहास्यरोद्र- 
वी राण।म्‌, युवसिथुनपरस्परप्रीतिहासक्रोधानन्दानां तत्राभावात्‌ । न 
वा बीभत्सस्य, जुगुप्सायास्तत्राउभावात्‌ । नाप्यद्भुतस्य, विस्मयस्य 
तत्राइस्थिरत्वात्‌ । तस्माच्छोकस्य स्थायितया शोकस्थायिभावकः 
करुणाख्योउतिरिक्तो रस इति । 
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[प्रौर भी--यदि रति को व्यभिचारी ही मानने की बात हो तो किस 
रस का व्यभिचारी माना जाएगा ? श्वृद्धार, हास्य, रोद्र और वीर इन रसों 
का तो व्यभिचारी उसे मान नहीं सकते क्णोंकि उमपमें (करुण-रस को रति सें) 
युवक-युवती के परस्पर प्रीतिपरक छ्यूड्रार, हास्य, कोध और श्रानन्द का 
ग्रभाव है । बीमत्स का भी नहीं मान सकते क्योंकि उसमें जुगुप्सा का प्रभाव 
है | इसी तरह अद्भ्ुत्‌ का भी नहीं क्योंकि (करुण-रस की) रति में विस्मय 
प्रस्थिर है (जबकि विस्मय श्रदृभुत का स्थायी है) । इसलिए (करुण-रस में) 
शोक स्थायी होने से शोक स्थायी भाव वाले करुण-रस को अ्रतिरिकत रस 
मानना ही पड़ेगा । ] 

ननु रतिरेवास्तु, कि हास्येनेति चेत्‌ । कस्याइसो व्यभिचारिणी, 
करुणरोद्रवीरभयानकबी भत्सानां न, तत्राउनवकाशात्‌ । नाप्यदृभुतंस्य, 
विस्मयस्य तत्रा5स्थिरत्वात्‌ । न श्युद्भारस्य, रतेः स्थायित्वाभावात्‌ । 
परन्तु रत्या सह हास्यस्य सांकयंस्‌ । 

[ (श्रब॒ फिर यह शंका करते हैं की हास्य-रस न मानकर व्यभिचारी- 
रति ही मान ली जाए। (यहाँ यह समाधान करत हैं कि) ऐसी स्थिति में यह 
किपत रस की व्यभिचारी भाव होगी ? करुणा, रोद्र, वीर, भयानक, बीभत्स का 
उक्त रति में भ्रभाव ही है। अ्रदभुत का भी नहीं हो सकता क्योंकि उसमें 
विस्पय को स्थिरता नहों है । इसी तरह श्यूड्रटर का भी नहीं क्योंकि हास्य में 
रति का स्थायित्व नहीं है । परन्तु इतना श्रवश्य है कि रति फे साथ हास्य का 
सांकय है |] 

ननु रतिहास्ययो रसंकीरणस्थलाभावात्पुथक्त्वं कथ्थं स्थादिति चेन्त । 
हेतोरसाधारण्यात्‌ । ग्रसाधारण्यमत्र स्थायित्वम्‌ । यथा रतिसांकर्यपि 
स्थायिशोकादसाधारणात्कारणात्करुणो भिद्यते, तथा तत्सांकय5पि 
स्थायिहासभावादसाधा रणात्कारणाद्धास्यो भिद्यते । शान्तेप्येवनूह्यस्‌ । 

[ (यहाँ एक और शंका करते हैं कि) रति क्रौर हास्य से श्रसंकीण स्थल 
के भ्रभाव में (प्रर्थात्‌ श्रतिनिकट भ्रथवा एकत्र होने की स्थिति में) इन दोनों में 
भेद फंसे किया जा सकेगा ? (इसका समाधान करते हुए कहते हैं कि) इनके 
हेतु का श्रसाबारण्य ही इनका भेदक तत्त्व है। यहाँ ग्रसाधारण्य से श्रभिप्राय 
स्थायी माव का है। जंसे रतिसांकर्य होने पर भो स्थायी शोक होने के 





खपाधारण कारण से कबरण-रस (रत से) भिन्‍न है उसी प्रकार रति का ५30७ 


सांकय होने पर भी स्थायों हास के प्रसाधारण कारण से हास्य भिन्‍न है । 


ह 
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इसी तरह शांत में भी समभना चाहिए (प्रर्थात्‌ ज्ञान्त में मी रति का सांकये 
होने पर भी निवद स्थायी होने के कारण शान्त-रस भी रति से भिन्‍न है ) ।] 

न च वात्सल्यादावष्पसाधा रणा हेतव शआराद्रंतादयः सन्‍्तीति तेषामपि 
: रसत्वापत्तिरिति वाच्यम्‌। ग्राद्रंतादीनामपि रतित्वात्‌ । तस्याइच तत्र- 
तत्र साधारण्ये श्वृद्भाररसत्वापत्ति: । 

[ (यदि यह शंका उठाई जाए कि) वात्सल्य आदि में भी श्रसाधारण 
हेतु (स्थायी) श्राद्रंता श्रादि हैं इसलिए उन्हें भी रस मानना चाहिए, तो यह 
शंका उचित नहीं है, क्‍योंकि श्राद्रंता श्रादि भो रतिरूप हैं (श्रर्थात्‌ वे 
वात्सल्यादि के स्थायी नहीं हैं) । यदि श्राद्रंतादि-रूप रति को (वात्सल्यादि 
का ) श्रसाधारण हेतु माना जाएगा तो वात्सल्यादि भी (रतिरूप स्थायिभावक 
होने से) »पनद्भार-रस-रूप हो जाएंगे | | 

ननुत्साहक्रो धावुभयत्र तस्माद्वी ररोद्रयो रन्‍्यतर एवं रसो वतंतामिति 
चेनन, स्थायिभेदेन भेदात्‌ । उत्साहवासना वोरे न तु रोदे। क्रोधवासना 
रोदे न तु वीरे। 

[ (एक और शंका करते हैं कि) उत्साह श्रौर क्रोध दोनों में ही (वीर, 
रोद) होते हैं इसलिए वीर श्रौर रोद्र में एक ही रस मानना चाहिए (दोनों 
को ग्रावश्यकता नहीं है) । (इसका समाधान करते हैं कि) वीर शोर रोद्र का 
भद स्थायी भाव के श्राधार पर है (श्रर्थात्‌ वीर का उत्साह और रौद्र का 
क्रोध स्थायी भाव है-पश्रर्थात्‌ वीर का क्रोध श्रोर रोद्र का उत्साह स्थायी 
नहीं हो सकता है--संचारो श्रवश्य हो सकते हैं )। उत्साह की वासना वीर 
में होती है, रोद्र में नहीं । ( इसी प्रकार ) क्रोध की वासना रोद्र में होती है 
वीर में नहीं | | 

यूनो: परस्पर॑ं परिपुरणा:ः प्रमोद: सम्यक्सम्पुर्ण रतिभावो वा श्वुड्भारः। 
यूनोरेकत्र प्रमोदस्य रतेर्वाधिक्ये न्यूनतायां व्यतिरेके वा परिपुर्तेरभावात्‌ 
रसाभासत्वमिति । स च द्िविध:--संयोगो विप्रलम्भइचेति। तत्र 
दर्शनस्पशनसंलापादिभिरितरेतरमनुभूयमान सुख परस्परसंयोगेनो त्पद्य - 
मान आनन्दो वा संयोग: । संयोगो बहिरिन्द्रियसम्बन्ध: । श्रस्य देवतं 
विष्णु वंणें: इयासः । यथा--- 

[नायक-नायिका का परस्पर परिपुणं श्रानन्द, श्रथवा सम्पक्क (श्रौचित्य- 
युक्त) सम्पूर्ण रतिभाव श्युड्भार है'। दोनों में से किसी एक में प्रमोद श्रथबा 
रति के आधिक्य, न्यूतता प्रथवा ग्रभाव में परिपुणंता का प्रमाव होने से रसा- 
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मास होगा (रस नहीं)। वह (श्वद्भार-रस) दो प्रकार का है--संयोग शोर 
विप्रलस्म । दशश न, स्पशन ओर संलाप श्रादि से परस्पर भझनुभयस्ान सुख, 
अथवा परस्पर संयोग से उत्पन्न जो श्रानन्द है वही संयोग है। संयोग से 
श्रभिप्राय बाह्य इन्द्रियों का सम्बन्ध है । इस (श्यूड्भगर-रस) का देवता विष्णु 
है श्रौर (इसका) वर्ण इ्याम है। उदाहरण--] 
व्याख्या ---तायक-तायिका का एक-दूसरे में परस्पर अनुरकक्‍्त रहना आदशे 
श्वज्भार के लिए स्पृहणीय माना गया है। भाव यह है कि स्त्री-पुरुष जब एक- 
दूसरे के मनोनुकूल हों, परिपूर्ण आनन्द का उपभोग करें अथवा उनका रति- 
भाव पूर्णातया प्रस्फुट हो जाए, तब वह श्ृद्भार-रस कहलाएगा। यदि उनमें 
से एक को रति या प्रमोद अधिक हो या न्यून हो ग्रथवा किसी एक में बिलकुल 
हो ही नहीं तो वहाँ इस रस की स्थिति इसलिए नहीं मानी जा सकती क्‍योंकि 
इसमें परिपूर्णाता का अभाव है । इसे रस नहीं, रसाभास कहा जाएगा । रसा- 
भास का मूल कारण है अनौचित्य । भानुदत्त ने नायक-नायिका के संबंध का 
सम्यक होना आवश्यक बताया है । श्वज्भार में अनौचित्य के उदाहरण हैं अन्य 
पुरुष अथवा अनेक पुरुषों में नायिका की रति होना, गुरुपत्नी आदि में अनुराग, 
नायथक-नायिका में अ्रनुभयनिष्ठ रति आदि | श्यृद्भार-रस के दो भेद हैं-- संयोग 
और विप्रलम्भ | दशंन, स्पशंन, संलाप इत्यादि के द्वारा अनुभूयमान सुख अथवा 
परस्पर संयोग से अर्थात्‌ बहिरिन्द्रिय-संबंध से उत्पद्ममान आनन्द संयोग है । 
संयोग में बहिरिन्द्रिय-सबंध से अर्थ है उनका शारीरिक रूप में एक-दूसरे के 
निकट होना । एक-दूसरे के निकट तो वे विप्रलम्भ में भी होते हैं किन्तु मात्र 
आंतरिक रूप में ही । संयोग में शरीर-भाव प्रमुख है । इस सकेत से हमें आलि- 
गन-चुम्बनादि का भाव समझ लेना चाहिए और यह तभी संभव है जबकि 
दोनों में एक-दूसरे के प्रति उत्कतट आकषंणा और प्रेम हो। वास्तव में संयोग के 
समय प्रेमानुभूति अपेक्षित है--केवल सयोग ही नहीं । पण्डितराज जगन्नाथ 
का 'रसगंगाधर' में मत है कि संयोग का अथ् स्त्री-पुरुष का एक स्थान पर 
रहना नहीं है क्‍योंकि एक ही शय्या पर सोते रहने पर भी यदि ईर्ष्या, मान 
ग्रादि हो तो वह विप्रलम्भ ही माना जाएगा। उनके अनुसार 'संयोग” इस 
मानसिक ज्ञान का पर्याय है कि 'मैं मिला हुआ हूँ! । प्रस्तुत प्रसंग में 'संयोग' 
एवं संभोग दाब्द समानार्थी हैं किन्तु कुछ आ्राचार्यों का मत है कि संयोग की 
एक वह अवस्था भी है जिसमें प्रणयी-युगल की परस्पर रति तो होती है पर 
उत्हें सम्भोग-सुख की प्राप्ति नहीं होती । अतएवं 'संयोग' को 'संभोग' में सम्मि- 
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 लित नहीं करना चाहिए | हमारा मत तो यही है कि सम्भोग” का स्यथूल अर्थ 
ग्रहण कर लेने से ही उसे 'संयोग' से प्रथक किया जा सकता है। बसे इनको 
पृथक्‌-पृथक्‌ स्वीकार करने में कोई विवेक नहीं दीखता । 
श्रूद्भधार के देवता विष्णु माने गए हैं जो अपनी अनन्त शक्ति रमा के साथ 

रमणा करते हुए लोक का पालन करते हैं । इसी आधार पर श्व॒द्भधार का वर्ण 
भी इ्याम कहा गया है। प्रायः रसों के वर्ण उनके देवताओं के वर्ण के आधार 
पर ही लिए गए हैं । यहाँ एक उदाहररा हैः--- 

स्तोभेन चाटुवचनानि पराहतानि 

पारिएः पयोधरगतो जडतां जगाम । 

लक्ष्म्या: परन्तु प्रथुवेषथुरेव नीवीं 

विस्न सयन्सुहृद भुन्मधुसूदनस्य ॥ ३ ॥। 

[विष्णु के चाटुकारिता के वचन तो स्तोम के कारण रुक गए, उनका 
हाथ पयोचर पर जाते ही जड़ हो गया, लक्ष्मी की नीवी को शिथिल करने में 
उसका श्रत्यधिक कम्प ही विष्णु का सहायक हुआ । ] 

ठ्याख्या--विष्णु और लक्ष्मी की श्रवृद्भार-चेष्टाओं का वर्णान है । कहा 
है कि लक्ष्मी के सौंदयं का वर्णंत करते हुए विष्णु के ववन आनन्दातिरेक से 
होने वाले स्वरभंग के कारण रुक गए, अर्थात्‌ वेः आगे कुछ कहने में अ्रसमर्थ हो 
गए। उन्होंने अ्रपना हाथ लक्ष्मी के पयोधर पर रखा किन्तु वह भी सुख-स्प्श 
सें जड़ता को प्राप्त हो गया और वे कुचमददंन करने में असमर्थ हो गए । दूसरा 
हाथ लक्ष्मी की नींवी को शिथिल करने में लगा था किन्तु जड़ता के कारण वे 
. उसे शिथिल नहीं कर पाए--हाँ, उस समय लक्ष्मी को जो अत्यधिक कम्प हो 
रहा था उसी के कारण विष्णा श्रपने प्रयत्न में सफल हुए + यहाँ विष्णु और 
लक्ष्मी में सात्त्विकों का उदय दिखाया है । 
यथा वा-- | 

निद्राणो क्षणमुन्नमय्य वदनं कान्तेकुचान्तःस्पशि 

त्नस्तव्यस्तदुकूलदशितबलिप्रव्यक्तनाभिश्चिःः ॥._ 

राधाया दरघूरादुत्पलदलद्ो राग मदद्रोहिभि- 

ह क्कोणशस्य तरंगितविरचितो दीर्घायुरेव समर: ॥ ४॥। 
[अथवा एक श्रन्य उदाहरण--निद्रा से श्रलसाए मुख को कुछ ऊपर उठा- 


कर, प्रिय के द्वारा कुचों का स्पर्श करने पर दुफूल के भ्रस्त-व्यस्त होने से 


. जिसकी ज़िबली ओर नाभि की श्ञोभा प्रकट हो गई है, ऐसी राधा के, कुछ 
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कॉँपते हुए कमल-पत्र के सम्पुट से भी सुन्दर नेत्रकोणों कौ भंगिमा से काम- 
देव को दीर्घायु ही किया गया ।] " 


देशानां समपयानां नाथिकानां चु भेदेन नायकयो रवस्थाभेदेन च 
बह॒वो भेदा:। ते च रसमञ्जर्पा विशेषतो दशिता: । इह पुनविस्तरभिया 
न प्रददयन्त इति । 

[स्थान, ससय श्रोर नायिका-भेद से तथा नायक-नायिका के ग्रवस्था-भेद 
से श्वृद्भार-रस के श्रनेक भेद हैं जिनका विवेचन 'रसमंजरी' में विशेष रूप से | 
किया है। यहाँ विस्तार-भय से उनका वरणंन नहीं किया जाता है ।] 

अथ हावा निरूप्यन्ते । तत्र भरतः-- 

लीला विलासो विच्छित्तिविश्वमः किलकिज्चितस्‌ । 
मोट्टायित कुट्टमितं विव्वोको ललितं तथा ॥ 
विहतं चेति विज्ञेया दश हावास्तु योषितः॥ ५ ॥ 

[भ्रब हावों का निरूपण करते हैं। मरत के श्रनुसार--लीला, विलास, 
विच्छित्ति, विश्वम, किलकिच्चित, मोट्टायित, कुट्टम्ित, विव्वोक, ललित शोर 
बिहृत ये दस हाव (स्त्रियों में) होते हैं ।| 

नारीणां शृज्धारचेष्टा हावः। स च स्वभावजो नारीणाम्‌ । 

[स्त्रियों की श्व॒द्धार-चेष्टा ही हाव कहलाती है; श्रौर यह स्त्रियों की 
स्वाभाविक विशेषता है ।] | 

ननु विव्वोकविलासविच्छित्तिविश्रमाः पुरुषारामपि सम्भवन्तोति 
चेत्‌ । सत्यस्‌, तेषान्त्वोपाधिकाः स्वभावजा: स्त्नीरामेव । 

[ (यहाँ शंका करते हैं कि) विव्वोक, विलास, विच्छित्ति श्रौर विश्वरम---ये 
श्वृद्धार-चेष्टाएं पुरुषों में मो होतो हैं (इसलिए पुरुषों में भो हाव. मानने 
चाहिए) । (इसका समाधान करते हुए कहते हैं कि) यह सत्य है, परन्तु पुरुषों 
में ये चेष्टाएं औपाधिक (उद्दीपक सापेक्ष) होती हैं जबकि स्त्रियों में स्वाभा- 
बिक होती हैं । | 

नन्‍्वेवं यदि तासां सदव ते क्थ न भवन्तीति चेत्‌ । सत्पम, उद्दी- 
पकान्वयव्यतिरेकाश्यां नायिकानां हावाविर्भावतिरोभावाविति । 

((यहाँ फिर शंका करते हैं कि) यदि स्त्रियों में ये स्वाभाविक होती हैं 
तो उनमें ये चेष्टाएं हर समय ही क्यों नहीं होतीं ? (इसका समाधान करते 
हैं कि) उद्दीपक के भ्रन्वय-व्यतिरेकी (भाव, अ्रभाव) होने पर नायिकाशओं में 
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हाव का झाविर्भाव श्रोर तिरोभाव होता है (श्रर्थात्‌ उद्दीपकान्बय में आ्रावि- 
माव श्रोर उद्दोपक-व्यतिरेक में तिरोभाव होता है) । | 
लोलाविलासविच्छित्तिविश्रमललितानि शारीरारिय | मोट्टायित- 
कुट्टमतविव्वोकविह॒तान्यान्तरारि। । किलकिज्चितमुभयसड्धीणमिति । 
[लोला, विलास, विच्छित्ति, विश्नम श्रोर ललित--ये शारीरिक हाव हैं । 
मोट्टायित, कुट्टमित, विव्वोक शर विहत-ये श्रांतर (सानस) हाव हैं। 
किलकिस्चित दोनों (अ्रर्थातु शारोरिक और मानस ) से सम्बन्धित है । | 
प्रियभूषरणवचनाञनुकृतिलीला । तत्र विभावः सखीकोतुककलाप: । 
अनुभाव: प्रियपरिहास: । यथा-- 
[प्रिय के भूषण, वचन आदि की शअ्रनुकृति लीला है। इसका विभाव 
सखियों का कोतुक-कलाप है। श्रनुभाव प्रियपरिहास है । उदाहरण-- | 
टिप्पणी---दशरूपककार का मत इस सम्बन्ध में अधिक स्पष्ट है । उनके 
अनुसार---प्रियानुक रणं लीला मधुराज्भविचेष्टिते:” (२।३७) । धनिक ने इसकी 
यह व्याख्या को है--प्रियकृतानां वाग्वेषचेष्टानां श्रद्भारिणीनामज्भनाभिरनु- 
करणां लीला । श्रर्थात्‌ नायिका का अपने मधुर अज्भों की चेष्टाओं द्वारा प्रिय 
(नायक ) के वाग्वेषचेष्टादि का श्रृज्भारिक अनुकरण करना लीला कहलाता है । 
अनेक आचार्यों ने लीला के तीन भेद माने हैं--१ स्वगता, २. सखीगता और 
३. स्वप्रियता । उपर्यक्त उदाहरण स्वगता का ही है। जब नायिका सखी से 
नायक के प्रेमालाप, वेशभूषा एवं चेष्टादि का अनुकरण करवाती है वह सखी- 
गता लीला कही जाती है। स्वप्रियता लीला वह है जब नायिका नायक से 
अपने रूप और चेष्टादि का अनुकरणा करवाती है और स्वयं भी नायक के 
वचन, वस्त्राभूषण, रूप और क्रियाओ्रों का अनुकरण करती है । यहाँ एक उदा- 
हरण दिया हैः-- 
चण्डांशो चरमाद्रिचुम्बिनी मनो जिज्नासितु सुश्न्‌ वां 
न्यञ्चत्कौतुकया तया विरचिते वंशीरवे राधया। 
एष स्फूर्जति कस्य निस्वन इति क्रोधादुन्नजन्कानन 
राधां वीक्ष्य लताप्रतानपिहितां स्मेरो हरिः पातु नः ॥ ६ ॥ 
[सूर्य के श्रस्ताचलगामी होने पर, सुन्दरियों के मनोभावों को जानने के 
कौतूृहल से राधा के वंशी बजाने पर, “यह किसका स्वर है' ऐसा कहकर क्रोध 
से वन को जाते हुए श्रोर लताबितान से ढकी हुई राधा को देखकर घुसकराते 
हुए कृष्ण हमारो रक्षा करे ।] 


इन" गारर»भा? रन कक मनन ॥#+-ननन कम २४ कमान... 
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टिप्पणी--#ष्ण के वंशीवादन का अ्रनुकरण करती हुईं राधा का यह 
वर्णान है । ै 

गमननयनवदनश्न्‌ प्रभृतीनां यः कद्चिदृत्पद्यते विशेष: स विलास: । 
श्त्र विभावाः प्रियदर्शनस्मरणादयः । अ्नुभावा अभिलाषवेदब्ध्य- 
प्रकाशनादयः । यथा-- 

[गमन, नयन, मुख, भाँह श्रादि में उत्पन्न होने वाली श्रनोखी विशेषता 
विलास है | इसके विभाव हैं प्रिय का दशन, स्मरण ग्रादि । प्रनुमाव हैं श्र भि- 
लाषा, वेदग्ध्य का प्रकाशन ग्रादि । उदाहरण-- ] 

कूजत्काज्चि दरस्फुरदलि चलद्श्नवल्लि वेल्लद्वपु-- 

वल्गत्कुण्डलकान्ति साचिचलितग्रीवं लपन्त्या वच:। 

प्रातनंतितपुण्डरोकपरिषत्पांडित्यपाटच्च रो-- 

दृष्टियँ प्रति जायते वरतनोवंक्रा स शक्राधिकः ।। ७॥ 

[शब्द करती हुई मेखला, कुछ-कुछ प्रकट त्रिबली, चंचल भ्र लता, हिलोरें 
लेता हुआ शरीर, नरतेन करती हुई कुण्डल की कांति से युक्त और प्रीवा को 
वक़ करके वचन कहती हुई उस सुन्दरी को प्रात:ःकाल के समय नृत्य करते हुए 
कमलसमूह की शोभा को मी हरने वाली वक्र॒ हृष्टि जिसके ऊपर पड़ जातो 
है वह इन्द्र से भी श्रधिक (भाग्यशाली) है ।] 

कतिपयभूषाविन्यासो विच्छित्ति: । तत्र विभावा: सौकुमायं प्रिय- 
सोभाग्यसोन्दर्य गवक्रोधक्लेशादय: । अनुभावा गवंमानक्लेश प्रकाशना- 
दयः । यथा-- 

[थोड़े श्राभुबणों का धारण करना विच्छित्ति है। इसके विभाव सुकु- 
मारता, प्रिय का सौसाग्य, सोौन्दय का गवे, क्रोध, क्लेश झादि हैं। श्रनुभाव 
गये, मान, क्लेश झ्रादि का प्रकाशन हैं । उदाहरण--] | 

केयूरं न करे पदे न कटक मोलो न माला पुनः 

कस्तुरीतिलक॑ तथा5पि तनुते संसारसारं श्रियम्‌ । 

सर्वाधिक्यमलेखि भालफलके यह्वधसा सुश्र वो 

जानीम:ः किसु तत्र मन्‍्मथमहोपालेन मुद्रा कृता ॥| ८॥। 

[ (नायिका के) हाथ में कंकरण नहीं है, पर में कटक (कड़ा) नहों है ध्रोर 
सिर में माला नहीं है, फिर मी कस्तुरी का, तिलक उसकी लोकोत्तर शोभा 
को प्रकट कर रहा है। (ऐसा प्रतीत होता है कि) विधाता ने इसके भाग्य- 
फलक (मस्तक या भाग्य) में जो सर्वश्रेष्ठ होना लिखा है उस पर राजा काम- 
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देव ने श्रपनी मोहर लगा दी हो । | 
वागद्भमुषणानां स्थानविपर्यासो विश्रम:। तत्र विभावा धनसदरा- 
गोत्कस्यादय: । अनुभावा:ः प्रियसख्याद्यपहासादयः । यथा-- 


[वचन और श्रद्धभूषणों का स्थान-विपर्यास (उलटपुलट होना) विश्वरम 
है । इसके विभाव धन, सद, राग की उत्कटता श्रादि हैं। श्रनुभाव प्रिय या. 


सखी आदि के उपहास श्रादि हैं। उदाहरण-- | 
त्यक्ते केलिविधों निजांशुकधिया पीताम्बरस्यांशुक 
. पद्मायाः परिधाय पद्मशयनात्प्रातः प्रयानत्या बहिः। 
आदातुं वसनाच्चल॑ चपलयन्कोपं हशा दर्शायन्‌ 
वाचा कौतुकमाच रन्स्मितसुधास्निग्धो हरि: पातु नः ॥ & ॥ 
[केलिविधि (र्तक्रोड़ा) के समाप्त होने पर श्रपने वस्त्र के विचार से 
प्रातःकाल विष्णु के वस्त्र को पहनकर कमलइहायन से बाहर श्राती हुई लक्ष्मी 
से अ्रपना वस्त्र लेने को शीघ्रता से युक्त, दृष्टि से क्रोध का प्रदर्शन करते हुए 
श्रोर वाणी से उपहास करते हुए मन्दहास से उललसित विष्णु हमारी रक्षा 
कर। | 
भ्रमाभिलाषगवंस्मितहषभयक्र॒धां सद्भूर: किलकिश्वितम्‌ । तदाह-- 
श्रमाभिलांषगर्वाराां स्मितह्॒ष भयक्रधाम्‌ । 
असकृत्सड्धूरः प्राज्ञविज्ञेयं किलकिखितम्‌ ॥। १० ॥ 
श्रत्र विभावा नवयौवनोड्रंदचाचल्पादय:ः । अ्नुभावाः कतेव्यानिर्धार- 
रसादयः । यथा-- 
[श्रम, श्रभिलाषा, गवं, स्मित, हर्ष, भय श्रौर क्रोध---इनका संकर 
(मिश्रण) किलकिचित है| जँसा कहा भी है-- 
श्रम, अभिलाषा, गवं, स्सित, हर्ष, भय श्रौर क्रोध--इनका बार-बार 
संकर ही विद्वानों ने क्रिलकिचित माना है । 
इसके विभाव नवयाौवनोदभेद, चंचलता श्रादि हैं । श्रनुभाव क्षत्तंव्य का 
श्रनिन्‍चय आदि हैं । उदाहररखणा--] 
कोदण्डमारोहति चण्डिसानं मधुव्नतः कांक्षति शोरिमानस्‌ । 
पद्म' सुधां वर्षति वेषमानं स्वर्णाचलः स्विद्यति कि निदानम्‌ ॥ ११॥ 


[भाँहें चण्डता को धारणा कर रही हैं नेत्र रक्तिमा से युक्त हैं, काँपता : 
हुआ मुख अमृतवर्षा कर रहा है, स्तन स्वेदयुक्त हैं। इस सबका क्‍या कारण 


है? ] 


क 
अत ज््त-|चछायाछ का ६७७७७, 








षष्ठ तरंग ] 9१७ 


व्याख्या--यह नायिका के प्रति नायक की उक्ति है । भौंहें चण्डता को 
धारण कर रही हैं कहने से गव का श्रनुभाव, नेत्र रक्तिमा से युक्त हैं कहने से 
क्रोध का अनुभाव, काँपता हुआ मुख आदि कहने से चंचलता का अनुभाव, 
श्रमृतवर्षा कर रहा है कहने से हास का अनुभाव, स्तन स्वेदयुक्त हैं कहने से 
हषे का अनुभाव स्पष्ट किया गया है। अतः गवं, क्रोध, चंचलता, हास और 


रे 


हथषे का संकर होते से यह किलकिचित का उदाहरण है। प्रहइन में अनिइचय की 
स्थिति है ही । 
यथा वबा--- 
क्रोधागारसमुत्यिताः समुदयत्संत्रासशलादिताः 
ब्रीडाभिः परिमदिताः स्मितसुधाधाराभिरुद्ग तिताः । 
स्‍्नताताः स्नेहरसंमंनोभवकलामालाभिराभूषिताः 
पायासुमंयि शलराजदुहितुः स्फीता: कटाक्षच्छुटा: ॥ १२॥ 
[ अ्रथवा जेसे-- 
क्रोधागार (नेत्र) से उद्भूत, उत्पन्न भय-रूपी शल से रोके गए, लज्जा 
से युक्त, मंदहास की सुधाधारा से वृद्धि को प्राप्त, स्नेह-रस से स्नात, काम 
की कलाशं से सुशोभित पार्वती की सुन्दर कटाक्ष-छटा हमारो रक्षा करे ।] 
व्याख्या--प्रस्तुत इलोक में किलकिचित हाव की स्थिति पावंती में दिखाई 
गई है । प्रसद्भ इस प्रकार है कि शिव से पावती के विवाह के पश्चात्‌ उनकी 
सखी उन्हें शिव के पास लाते हुए परिहास करती है । इससे पावंती क्रोधित 
होती हैं किन्तु कहीं शिव ही श्रप्रसन्‍त न हो जाएँ, इससे उन्हें भय की अनुभूति 
होती है, शिव को देखकर प्रसद्भानुरूप उनमें लज्जा का उदय होता है । शिव 
से वार्त्तालाप के समय हास उत्पन्न होता है और फिर ग्रंततः रमण की स्थिति 
आरती है । 
वार्तावमुख्ये सति निभुतभुयोदशनस्पृहा मोट्टायितम्‌ । श्रत्र विभावा: 
सयत्नीत्रासलज्जादयः । अनुभावा सनःप्रेमकथनसड्ूः तनिवेदनादय: । 
यथा--- 
ः [वार्ता से विमुख होकर छिपकर बार-बार देखने को इच्छा सोट्टायित 
है । इसके विभाव सपत्नोत्रास, लज्जा श्रांदि हैं। पनुमाव हैं प्रन्तःकरण के 
प्रेम का कथन, संकेत-निवेदन श्रादि । जेसे-- | 
न॒स्नेहस्य कथारसं कथमपि श्रोतुं समुत्कष्ठते 
राधा किन्तु विकोणरत्नकपटादागत्य सोधाहहिः। 
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: नृत्यन्नेत्रपुटि स्फुरत्कुचचटि स्वेदोल्लसह्दोस्तटि 
व्यावल्गद्श्र्‌ कुटि स्खलत्कटि पुनः कृष्णान्तिके आाम्यति ॥१३॥ 
. [चंचल नेत्रों वाली, कुचकलशों से सुशोभित, स्वेदयुक्तः बाहुसूुल एवं 
फड़कती माँह से युक्त तथा जिसका कटिवस्त्र स्खलित हो रहा है ऐसी राधा 
रसपुर प्रेमकथा को सुनने के लिए कुछ भी उत्साह नहीं दिखाती है परन्तु 
बिखरे हुए रत्नों के बहाने मवन से बाहर श्राकर कृष्ण के निकट ही घूम 
रही है ।] 

टिप्पणी--प्रस्तुत उदाहरण में वार्ता से विमुख राधा अन्य किसी बहाने 
से कृष्ण के समीप बने रहना चाहती है | अ्रतः यहाँ मोद्दायित है । विभाव 
लज्जा है, अनुभाव हैं अ्रन्त:करणा के प्रेम का कथन आदि | व्यापक रूप में 
कहा जा सकता है कि प्रिय को देखने की इच्छा रखते हुए अ्रथवा किसी अन्य 
से उसके रूप-गुणा आदि की चर्चा का श्रवण करते रहने के लिए जब नायिका 
उधर ही कान लगाए रहती है किन्तु प्रकटत: भाव ऐसा प्रदर्शित करती है कि 
उसे इन सब बातों का ज्ञान नहीं है तो मोट्टायित होता है | नायिका द्वारा अपने 
समन का भाव छिपाना इसका मुख्य उद्देश्य होता है । 

सुखे दुःखचेष्टा कुट्रमितम्‌ । अत्र विभावा रागोौत्कटयदशनकरज- 
क्षतकुन्तलाधरग्रहादय: | श्रनुभावा: कपटकायसड्ूगेचकपटसी त्का रादय: । 
, थयथा--- 

[सुख में दुःखचेष्टा (ग्रर्थात्‌ यथार्थ में तो सुख का श्रनुमव हो पर बाहर 
से दुःख दिखाने का ग्रभिनय हो) कुट्टमित होता है. इसके विभाव उत्कट राग, 
दहन, नखक्षत, केदा, श्रधर का ग्रहरा श्रादि हैं। ग्रनुभाव बनावटी शरीर- 
संकोच, बनावटी सीत्कार श्रादि हैं । उदाहरण-- |] 

रोड पारि: प्रचलति चिरादड्रा लिनिशचलाउ5सोौ 
अआरविक्षपो भवति कुठिलो नेत्रमन्तःप्रसन्‍नम्‌ । 
गाढाइलेबे भवति सुतनोरधंमात्रों नकारः 

कम्पो मूध्नें: प्रसरति मुखं सम्मुख न प्रयाति ॥ १४ ॥। 

[ प्रतिरोध करने के लिए तायिका का हाथ देर में चलता है, श्रंगुलियाँ भी 
नि३चल हैं, अ्र्‌-विक्षेप में कुटिलता है किस्तु नेत्र श्रन्दर से प्रसन्‍न हैं, गाढ़ा- 
लिगन के समय ग्रधूरा ही निषेध होता है, जिसमें केवल मस्तक का ऋम्पन है 
आर मुख सामने नहीं करती है।] 

व्याख्या--प्रस्तुत इलोक में रतिक्रीड़ा के लिए तत्पर नायक को रोकने 
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के लिए नायिका की क्ृत्रिम चेष्टाओं का वर्णन है । कृत्रिम चेष्टा से तात्पयं है 
कि वह दिखाने भर के लिए ही निषेध कर रही है किन्तु मन से चाहती है कि 
रतिक्रीड़ा सम्भव हो । इसके लिए इलोक में संकेत किया गया है कि जब नायक 


उसका नीवीबन्ध शिथिल करता है तो वह अपने हाथ से नायक के हाथ को 


बहुत देर में हटाती है--अ्रर्थात्‌ वह नायक को नीवीबन्ध शिथिल करने का 
पूरा श्रवसर देकर ही प्रतिरोध करती है । अपनी अंगुलियों से भी वह व्जना 
नहीं करती क्योंकि वे निशचल हैं । रतिक्रीड़ा को तत्पर नायक को अपनी भौंहे 
टेढ़ी करके देखती है ग्रर्थात्‌ अपने क्रोध का प्रदर्शन करती है किन्तु उसके नेत्रों 
में उल्लास छाया हुआा है, श्रर्थात्‌ उसका क्रोध बनावटी है और इस काये में 
स्वयं उसकी भी प्रसन्‍त सहमति है । नायक उसे अपने आलिगन में कस लेता है 
तो भी वह पूर्ण निषेध नहीं कर पाती, अर्थात्‌ दिखाने को तो नायक के आलि- 
गन से मुक्त होने का व्यापार करती है किन्तु उसके शरीर से परे नहीं हटती । 
केवल नकारात्मक रूप में अपना सिर हिला देती है। नायक अधरों और 
कपोलों के चुम्बन का प्रयास करता है किन्तु वह आँख उठाकर उसकी ओर 
नहीं देखती जिससे कि कहीं उसे क्रृत्रिम क्रोध का ज्ञान न हो जाए। यहाँ 
उत्कट राग आदि विभाव और बनावटी शरीर-संकोच आदि अनुभाव हैं । 

गर्वाभिसानसम्भूतो विकारोष्नादरात्मा विव्वोक:। श्रनत्न विभावा 
योवनमदधनमभदकुलमदप्रियाइपरा आादय:ः । ऋनु भावा अवहित्थदुवंचन- 
दुष्प्रेक्षणादय: । यथा-- 

[गर्व श्रौर श्रभिमान से उत्पन्न श्रनादर-रूप विकार विव्वोक कहलाता 
है। इसके विभाव हैं यौचनसद, धनमद, कुलमद, प्रिय का श्रपराध श्रादि । 


झ्रवहित्थ, दुरवंचन, दुष्प्रक्षण श्रादि अ्रनुभाव हैं। उदाहरण-- | 


कृताउजलिः कातरहडःनिपात: प्रारोइ्वर: पाइवंसुपाजगास । 
सखी मुखे कुण्डलरत्नरेखामेषापुत्र: प्रेक्षितुमाचकाइश्ष ॥ १५॥। 
[हाथ जोड़ हुए, कातरहृष्टि से युक्त प्रिय (नायक) उसके निकट श्रा 
गया, परन्तु वह नायिका कुण्डल के रत्न की रेखा को सखी के सुख पर फिर 
देखने को इच्छा करती रही । |] 
टिप्पणी--प्रिय के समुपस्थित होने पर भी उसका आदर न करने से 
यहाँ विव्वोक है । यौवनमद विभाव है और अनुभाव है श्रवहित्था । 
सकलाड्रसमीचीनविन्यासो लतितम्‌ । श्रश्नव स्मितादयोःन्तभे- 
वन्ति । तत्र विभावा मनःप्रसादप्रियलमहढाउनुरागधीरत्वादयः । 
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श्रनुभावा: प्रियवशीकररणलोका5नुरागचमत्कारादय: । यथा-- 

| सब श्रंगों का सुन्दरता से विन्याक्ष (प्रसाधन) ललित है । स्मित आदि 
का भी इसी में श्रन्तर्भाव हो जाता है। इसके विभाव मनःप्रसाद, प्रियतम का 
टृढ़ श्रनुराग, धीरता श्रादि हैं । श्रनुभाव प्रिय को वहा में करना, लोकानुराग, 
चमत्कार श्रादि हैं। उदाहररणा-- ] 

.. कलक्वरितसेखलं. चपलचारनेत्राचचलं 
प्रसन्‍नसुखमण्डल॑ श्रवरणशासचचरत्कुण्डलस्‌ । 
स्फुरत्पुलकबन्धुरं लपितशोभमानाधरं 
विहस्य रतिमन्दिरे त्रजति कस्य शात्रोदरी ॥ -१६ ॥॥ 

[ मेखला को सुन्दर ध्वनि, चंचल एवं सुन्दर नेत्र, प्रसन्‍न मुखमण्डल, 
कानों में हिलते हुए कुण्डल, रोमाच्च से उन्‍नतावनत श्रवयव और वचनों से 
शोभित अधर से युक्त यह कृशोदरी हँसती हुई किसके रतिमन्दिर में जा 
रहो है? ] क्‍ 
प्रियसन्निधावभिलाषापरिपूरतिविहृतम्‌ । तत्र व्याजलज्जादयो 
विभावा: । अनुभावा ग्न्यथाचेष्टिताउन्यथाव्यवहा रादय: । व्याजाद्यथा- 

| प्रिय के निकट होने पर भी श्रमिलाषा की श्रपुणांता विहत है । इसके 
विभाव हैं व्याज, लज्जा श्रादि । श्रनुभाव हैं श्रन्यथाचेष्टा, श्रन्यथाव्यवहार 


. थ्रादि । व्याज का उदाहररण--] 


ग्रभिलषति कपोले चन्द्रचूडे विधातु 
तिलकमुदयदन्त: कोपभाजा भवान्या । 
फरिपषपतिभयकूटादं गमुत्कम्पयन्त्या 

प्रचलवसनया तबिध्निता: केलिदीपाः ॥। १७ ॥। 

[ शिक्ष के द्वारा पार्वती के कपोल पर तिलक करने की श्रभिलाषा से 
कोपयुक्त होकर भवानी ने सप॑ से मय का प्रदर्शन करते हुए अंगों को केपाते 
हुए चचल बत्त्रों से केलिदीपों को बुझा दिया | ] द 

पाख्या--शिव पार्वती के निकट हैं किन्तु उनके व्यवहार से पावती की 
अ्भिलाषा अपूर्णा ही रह जाती है। शिव अधिक-से-अधिक पार्वती के कपोल 
पर तिलक ही करके रह जाते हैं ।. अवसर से लाभ उठाने के लिए पावं॑ती 
शिव के गले में पड़े हुए सर्प को देखकर भय-प्रदर्शन करने लग जाती हैं जिनसे 


उनका डदारीर कम्पित हो जाता है और वस्त्र चंचल हो जाते हैं। इसी के 


व्याज से पावती अपने चंचल बस्त्रों से केलिगृह के भीतर जलने वाले समस्त 


-+#*+- 
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दीपक बुभाकर शिव को अपने निकट आने का अवसर देती हैं, अर्थात्‌ अपना 
अभिलषिताय् पूर्ण करने का प्रयत्न करती हैं। पावती की अग्रभिलाषा की 
अपूर्णाता से यहाँ विहत है। सर्प से भय व्याज है जो विभाव है तथा अनुभाव 
ग्रन्यथाचेष्टा आदि हैं । 
लज्जातो यथा-- 
आनन्दभाजो यदुनन्दनस्य कराध्वरोधं॑ न करेणा कुर्य्या: । 
सखी लपन्तीमिति सञ्जघान चकोरनेत्रा चुलकोदकेन/॥१८॥ 
| लज्जा का उदाहरण 
चकोर के समान नेत्र वाली नायिका चुल्लू भर पानी भरकर श्रपनी उत 
सखी को मारती है जो उससे कह रही है कि उत्कंठित श्रीकृष्ण के हाथ को 
अपने हाथ से मल रोको | |] 
टिप्पणी--नायिका राधा हैं। उसे चकोर के समान नेत्र वाली कहकर 
इस भाव की व्यंजना की गई है कि उसके नेत्र कृत्रिम कोप में रक्तवग्शा हैं । 
उत्कठित श्रीकृष्ण के हाथ इस भाव के सूचक हैं कि वे राधा की कचुकी का 
मोचन करने में प्रवृत्त हैं। यहाँ लज्जा विभाब है तथा अन्यथा व्यवहार आ्रादि 
ग्रनुभाव हैं । 
यूनोरन्योन्‍्यं मुदितानां पज्चेनिद्रियाणां सम्बन्धाभावो5भीष्टा- 
प्राप्तिवाँ विप्रलम्भ: । न च मानात्मके विप्रलम्भेष्व्याप्तिरिति वाच्यम्‌, 
मुदितपञ्चेन्द्रियसम्बन्धाभावरूपस्थ विशिष्टाभावस्थ  तत्राषपि 
सत्त्वात्‌ । तदानीं यूनोरिन्द्रियाणां मुद्तित्वाभावात्‌। नन्‌ या 
प्रियमभिसरति सा विप्रयुक्ता भवेदिति चेत्‌ । सत्यम्‌, सा विप्रयुक्तव । 
अ्रचिरदशनप्रत्याशा5नुवृत्तप्रमोदेत विरहधर्मस्याश्रुपातादे रसम्भव इति । 
[ नायक-नाथिका की परस्पर मुदित पचेन्द्रियों के सम्बन्ध का अ्रभाव 
प्रथवा श्रभीष्ट की श्रप्राप्ति विप्रलम्म है। यह कहना ठीक नहीं है कि मान- 
रूप विप्रलम्म में उक्त लक्षण को ग्रव्याप्ति होगी, क्योंकि मुद्दित पंचेन्द्रिय -- 
संबंध का अ्रमावरूप विशिष्ट ग्रभाव वहाँ भी विद्यमान है। उस समय नायक- 
नायिका के इन्द्रियों में मुदितत्व का श्रभाव होता है। (यहाँ फिर एक प्रइन 
करते हैं कि) जो नायिका प्रिय के प्रति ग्नभमिसरण करती है, क्‍या वह भी 
विप्रयुक्षा मानी जाएगी ? (इसका उत्तर देते हुए कहते हैं कि) यह सत्य है, 
वह विप्रयुक्ता ही होगी । शीघ्र ही प्रिय -दशंन को श्राशा से होने वाले उल्लास 


के कारण विरह-धर्म के प्रश्नपात श्रादि यहाँ संभव नहीं हैं। ] 
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व्याहपा--यहाँ विप्रलम्भ के सम्बन्ध में ग्रपना मत प्रकट करते हैं । कहा 
गया है कि जब नायक-नायिका की परस्पर मुदित पंचेन्द्रियों के सम्बन्ध का 
अभाव हो तब विप्रलंभ होता है। सबसे पहले पंचेन्द्रिय के विषय में विचार 
करते हैं । इन्द्रियों के दो प्रकार बताए गए हैं--ज्ञानेन्द्रिय और कर्मन्द्रिय । यहाँ 
कर्मेन्द्रियों से ही आशय है । वे हैं--पाय, उपस्थ, हस्त, पाद और वाक । फिर 
कहा गया है कि ये म॒दित अर्थात्‌ प्रसन्‍न होती हैं। भाव यह है कि नायक- 
नाथिका की मुदित पंचेन्द्रियों का ही परस्पर अभाव होना चाहिए । यदि यह 
'मुदित' न कहते तो इस लक्षण की करुण-रस में अ्रतिव्याप्ति हो जाती क्‍योंकि 
पंचेन्द्रिय का अभाव तो वहाँ भी होता है। इसीलिए यहाँ मुदित कहा क्योंकि 
करुणा-रस में इन्द्रियों का मोद नहीं होता है । आगे कहा गया है कि अथवा 
ग्रभीष्ट की अप्राप्ति विप्रलम्भ है । यहाँ अ्रभीष्ट का अभिप्राय नायक या 
नायिका से है। यह भी नहीं कहा जा सकता कि मानरूप विप्रलम्भ में इस 
लक्षण की अव्याप्ति है। वास्तव में मानावस्था में पंचेन्द्रियों का संबंध होते 
हुए भी उनमें मुदितत्व नहीं होता है । 

भानुदत्त ने एक प्रइन और उठाया है । वह यह है कि जो नायिका प्रिय के 
प्रति अभिसरण कर रही है क्या उसे विप्रयवता स्वीकार कर सकते हैं? उत्तर 
है--हाँ | यहीं एक शंका उठती है--वियोग में होने वाले अ्श्रपात आदि तो 
उसमें नहीं होते; फिर उसे कंसे विप्रयक्ता माना जाए ? भानुदत्त ने इसका 
समाधान इस प्रकार किया है कि ऐसी नाथिका में उल्लास प्रधान हो जाता है । 
यह उल्लास प्रिय के दर्शन की आशा से सम्बन्धित है। इसलिए उसमें अश्रपात 
आ्रादि संभव नहीं हो पाते । 

स॒च विप्रलम्भ: पञ्चधा, देशान्तरगमनादुगुरुनिदेशादभिलाषा- 
दी््याया: शापाच्चेति । समयाहू वाहिड्वरादित्या दयो5प्युन्ने या: । देशा- 
त्तरगमनाद्यथा-. 

[वह्‌ विप्रलम्भ पाँच प्रकार का है--देशान्तरगमन से, गुरु को श्राज्ञा से, 
श्रभिलाषा से, ईएया से शौर शाप से । समय, देव श्रोर विंडबर (उपव्रव) 
पग्रादि के कारण होने बाले विप्रलम्म भी इसी के श्रन्तगंत हैं । देशान्तरगमन 
का उदाहरण--] 

प्रस्थानाय कृतोद्यमे प्रियतमे दोःकंकरोन च्युत॑ 
धर्येण स्खलितं मदेन गलित नेत्राम्भसा निःसृतम्‌ । 
जीवेना5पि य्रियासुना“शिवश्षिव प्रारम्भि वामश्र वः 
कम्पान्दोलितकिड्!धिरणीकलरवव्याजेन वंण्यस्मृति: ॥ १६ ॥ 
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[ प्रियतम के द्वारा प्रस्थान की तेयारी करने पर (नायिका के) हाथ से 
कंकरणा गिर गया, धय॑ स्खलित हो गया, मद नष्ट हो गया, नेत्रों से जल प्रवा- 
हित होने लगा, (दरोर में स्थित सभी प्रघ्मुख तत्त्वों को अलग होते देखकर ) 
उसके जीव (प्राण) ने भी जाने की इच्छा से कम्प के कारण शब्द करती हुई 
किकिरी के बहाने मानो वेणुपुत्र पुथु का स्मरण करना प्रारम्भ कर दिया | ] 
यथा वा तातचररात्ाम-- 

वीरासंके कथमपि सखीप्रार्थंनाभिनिधाय 
स्व॒रंस्वरं सरसिजहशा गातुमारब्धमेव । 
तन्त्रीबुद्धणा किसपि विरहक्षीणदीनाड्भवल्ली-- 
मेनामेषा स्पृश्ञति बहुशो पूछना चित्रमेतत्‌ ॥ २० ॥ 

[पूज्य पितृचररणों का भी एक उदाहररणा--- 

सखी की प्रार्थना से वोरणा को किसी तरह गोद में रखकर उस कमल- 
नयनी ने किसी प्रकार गाना तो आरम्भ किया, परन्तु तन्‍त्री के धोखे में विरह 
से क्षीणा श्रौर दीन शरीरयष्टि को ही वह मुछेता के लिए बार-बार स्पशे 
करती है, यह श्राइचयं है । ] 

व्याख्या---तायक दूसरे देश में गया हुआ है श्रौर उसके विरह में नायिका 
कृशांगी हो गई है । उसकी व्याकुलता को देखकर उसकी सखी मन बहलाने के 
लिए वीणावादन और गायन की उससे प्राथना करती है । नायिका यह बात 
मान लेती है और वीणा को गोद में रखकर जंसे-तेसे गाता भी प्रारम्भ कर 
देती है। किन्तु उसकी अंगुली वीणा के तार पर न जाकर उसके शरीर पर 
ही जा पड़ती है क्योंकि अपने कृश शरीर को देखकर उसे वीणा के तार का 
ही भ्रम हो जाता है । भाव यह है कि उसका शरीर वीणा के तार जसा कृश 
हो गया है | 
गुरुनिदेशाद्यथा-- 

भास्वॉइ्चूततवग्‌रुमनसिज: कोप्पेष भू गस्तमो 

मन्दो गन्धवहः: सितो मलयजो दोषाकरों माधव: ।! 
ग्रंगारो नवपल्‍लव: परभूतो विज्ञो गुरोराज्ञया 
निर्यान्तोइसि विचारिताः कथममोी क्ररास्त्वया न ग्रह्मः ॥२१॥ 

[गुरुनिदेश (से होने वाले विप्रलम्भ) का उदाहरण 

हे नाथ ! तुम गुरु को ग्राज्ञा से गए हो, परन्‍्लु तुमने सूर्थ के समान 
श्राम्रवक्ष, गुरु के समान कामदेव, तम के समान भू ग, मन्द-मन्द वायु, धवल- 
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शीतल चन्दन, दोषों का स्थान वसन्‍्त, श्रद्भार के समान नव पलल्‍लव प्रौर विज्ञ 
कोयल--इन क्रूर ग्रहों का विचार क्यों नहीं किया ? ] 

व्याख्या --यह नायिका का नायक के लिए कथन है | नायक गुरु की आराज्ञा 
ते विदेश में गया हुआ है। सामान्य रीति यह है कि बाहर जाने से पूर्व वि विध 
ग्रहों की स्थिति का अध्ययन कर लिया जाता है और यदि ग्रह अनुकूल हों 
तभी प्रवास किया जाता है। प्रस्तुत इलोक में नायिका ने विविध उद्दीपक 
उपादानों में विविध ग्रहों का विचार किया है। उसकाकहना है कि ग्रह तो कोई 
भी अनुकूल नहीं था । इतने पर भी नायक ने जाने से पू्वे इन पर विचार नहीं 
किया । इसी कारण मुझे आज असह्य वियोग की पीड़ा सहन करनी पड़ रही 
है । ये ग्रह कौन-कौन हैं, इस सबंध में कहते हैं कि श्राम्रवृक्ष जो है वह ही सूर्य 
है । अर्थात्‌ आम्रवृक्ष सूयं के समान ताप उत्पन्न करता है । कामदेव अथवा मन 
में उत्पन्त काम की वासता गहन-गंभीर है और यही मानो बृहस्पति है, श्यामल 
भ्‌ग ही राहु है, गंध का वहन करने वाला मंद वायु कामोहीपक है और शनि- 
रूप है, धवल चन्दन का लेप शुक्र-रूप है, वसनन्‍्त परपीड़न में रत होने के कारण 
दोषों का स्थान है, प्र्थात्‌ चन्द्र-रूप है, वृक्षों के नवीन पल्‍लव दाह उत्पन्न 
'करते हैं और ये मंगल-रूप हैं तथा कोयल की कूक विशेष रूप से विज्ञ होने के 
काररा बुध-रूप है। इस प्रकार ग्रह तो सभी प्रतिकूल स्थिति में थे किन्तु नायक 
ने जाने से पूर्व इन पर विचार भी नहीं किया । अर्थात्‌ ऐसे समय में, जबकि 
उसे निकट होना चाहिए था, वह नाथिका को छोड़ कर चला गया । 


अभिलाषाद्यथा-- 


आरगाराभिमुख॑ मुखं रचयातोवं क्रीकृतग्री वयो--- 
व्यस्तं चोलमजानतो: क्वचिदपि व्याजात्पुनस्तिष्ठतो: । 
सा्ग विस्मरतो: क्वचित्क्वचिदवि त्यक्ताक्षरं जल्पतो: 
साचि प्रेज्षतमावयोयंद भवदूभूयस्तदाद्यास्म है ।।२२।। 


[श्रभिलाषहेतुक (विप्रलम्भ) का उदाहरख-- 

वापस जाते हुए भी देवगृह की प्रोर सुड़ कर देखते हुए, (देखने के लिए) 
ग्रीवा को वक़् करते हुएं, गिरते हुए वस्त्र पर ध्यान न देते हुए, किसी बहाने 
से कहीं पर फिर खड़े होते हुए, कहीं मार्ग भूलते हुए श्रौर कहीं प्रस्पष्टाक्षरों 
में कुछ बोलते हुए प्रेमपूरित दृष्टि से मार्ग में जो हम दोनों को एक-दूसरे को 
देखने का श्रवसर मिला था उसी की फिर श्रभिलाषा है।] 


>उ>) 
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ई््यातों यथा-- 


प्राणेशस्थ प्रभवति सनः प्रम हेसप्रसुन-- 
ञ्चेतहइचूतं दृगपि कमल जीवन बन्धुजीवस । 
आशासत्रे ग्रथतमखिलं वेधसा तस्य भंगे 
स्यादेतेघामपि निपतन चण्डिसानं विम्तुझ्च ॥ २३ ॥। 
[ईए्या (विप्रलंभ) का उदाहरण -- 
हे चण्डि ! यह मान छोड़ दो क्योंकि हेसपुषप के समान प्राणेश के सन का 
प्रेम, प्राम्रपुष्प के समान श्रन्त करण, कमलसदूद नेत्र श्रौर बन्धुजीवपुष्प के 
समान जीवन - इन सब वस्तुश्रों को विधाता ने श्राशा के सूत्र में गंथा हुभ्रा है; 
उसके भंग होने पर ये सब भी समाप्त हो जाएगे | ] 
व्याख्या--यह नायिका के प्रति उसकी सखी की उक्ति है। किसी कारण 
से नायिका नायक पर क्रोधित है और मान किए बेठी है। सखी उसे मानभंग 
करने के लिए कहती हुई समभाती है कि हे क्रोधयक्ते ! नायक के प्रति तुमने 
जो यह मान किया हुआ है उसे समाप्त कर दो क्योंकि प्रिय का जो मन:प्रेम 
है वह रक्षा करने के योग्य होने से स्वरांपुष्परूप है, प्रिय का जो अन्‍्तःकररा है 
वह अनेकविध मनोरथों से युक्त होने के कारण आआम्रपुष्परूप है, उसके जो नेत्र 
हैं वे जल में अर्थात्‌ आँसओ्रों में भीगे होने से कमलरूप हैं. और जीवन अस्थिर 
होने से मध्याक्लपुष्प रूप है अर्थात्‌ अभी तो यौवनकाल है, आगे जीवन का 
कथा मालूम क्‍या हो । ये सब वस्तुएं आशा के सूत्र में गुँथी हुई हैं अर्थात्‌ अभी 
नायक: को तुम्हारे मिलन की आशा है। यदि यह सूत्र ही भंग हो गया तो - ये 
सत्र वस्तुएँ भी समाप्त हो जाएंगी ग्रर्थात्‌ तुम्हारे अधिक मान करने से नायक 
निराश हो जाएगा जिससे यह अनर्थ होने की सम्भावना है। 


शापाद्यथा--- 
प्रन्यत्न यदि निर्गनन्‍्तुमिच्छा निरगगच्छ दूरतः। 
प्रियाविरहतापेन शापदग्धो भविष्यसि ॥ २४ ७ 
[ ज्ञापहेतुक (विप्रलंभ) का उदाहरण--यदि श्रन्यत्र जाने की इच्छा हो 
तो दूर से ही (बाहर से ही नायिका से मिले बिना ही) चले जाश्रो श्रन्यथा प्रिया 
के विरहताप-रूपी शाप से दग्ध हो जाओ्ोगे । | 
टिप्पणी--ताथक विदेशगमन को उद्यत है और नायिका विरहताप से 


संतप्त है। ऐसी स्थिति में नायिका की सखी का नायक के प्रति यह कथन है । 
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समयाद्यथा-- 
विव्लेषजीवनब्रीडापीडाविधु रमानसा । 
तस्थो प्रातः प्रिय प्रेक्ष्य चक्री वक्रीकृतानना ।॥२५॥। 

[समयहेतुक (विप्रलंम) का उदाहरण-- 

नायिका प्रात:काल के समय प्रियवियोग होने पर जोवनब्रीड़ा तथा उससे 
होने वाली पीड़ा के कारण चक्रवाकी की तरह मुख को वक्र करके स्थित हो 
गई । ] 

व्याख्या--नायक-नायिका का प्रातःकाल के समय होने वाला वियोग 
समय की आवश्यकता के अनुसार होने वाला वियोग है । इसी का यहाँ वर्णन 
किया गया है । प्रात:काल के समय वियोग होने पर जीवनसंभूत ब्रीड़ा से उत्पन्न 
दुःख के कारण अधीर मन वाली नायिका ने प्रिय को देखकर चक्रवाकी की 
तरह अपना मुख वक्र कर लिया और उसी रूप में स्थित रह गई । 
देवाद्यथा-- 

जीवने सति विश्लेषो विस्लेषे सति जीवनम्‌ । 
दयोरप्यनयोयनामहमेव निदर्शनम्‌ ॥ २६ ॥ 

[बंबहेतुक (विप्रलंभ) का उदाहरणा--- 

जीवन होने पर वियोग, और वियोग होने पर भी जीवन--इन दोनों 
बातों का युवा पुरुषों में में ही उदाहररा हूँ ।] 

व्याख्या --सीता के वियोग में यह रामचन्द्र की उक्ति है। उनका कथन 
है कि जीवन होने पर भी वियोग भेलना पड़ रहा है और वियोग होने पर साथ 
में जीवन भी है। भ्रर्थात्‌ जीवन हो तो उसमें वियोग नहीं होना चाहिए और 
यदि वियोग ही हो तो जीवन नहीं होना चाहिए भ्रर्थात्‌ वियोग से त्रस्त जीवन 
से मृत्यु श्रेयस्कर है । श्रौर ये दोनों बातें मेरे साथ घट रही हैं ग्र्थात्‌ भाग्य का 
ऐसा कोप मुझ पर ही हुआ्ना है, किसी अन्य पर नहीं । 
विडवराद्यथा-- 

केलीगृहे वा मरिमन्दिरे वा शशासलंकानगरे हुताश: । 
इतस्ततः प्रस्थितयोन यूनोवियोगजन्मा विरराम वह्निः ॥२७॥ 

[विड॒वर (उपद्रव)-हेतुक (विप्रलंभ) का उदाहर ण-- 

लका के केलिगृह भ्रथवा मश्मिन्दिर में जली हुई श्रग्नि तो ज्ञान्त हो गई 
परन्तु इधर-उधर भागे हुए युवक-युवतियों की विरहाग्नि शञान्त न हो सकी । ] 
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व्याख्या--प्रसंग इस प्रकार है कि हनुमान ने लंका-दहन किया था जिसमें 
लंका के विविध केलिमन्दिर, मणरिगमन्दिर आदि भाग दग्ध हो गए थे। यहाँ 


कहा गया है कि उन विविध भागों में जो भ्रग्ति फेलकर स्वस्व भस्म कर रही 


थी वह तो कुछ काल के पदचात्‌ ही शान्त हो गई किन्तु उन केलिमन्दिर आदि 
में जो राक्षस युवक-युवतीगण उस समय प्रणयक्रीड़ा कर रहे थे और जो अग्नि 
के भय के कारण एक-दूसरे से पृथक्‌ होकर इधर-उधर भाग गए थे उनकी 
विरहाग्नि बहुत समय तक शान्‍्त नहीं हुई, भ्र्थात्‌ उनका बहुत समय तक फिर 
संयोग न हो पाया । 

इति श्रीभानुदत्ततविरचितायां रसतरंगिष्यां श्ुद्भाररसनिरूपणं नाम 
षष्ठस्त रंग: । 

[भानुदत्त-विरचित 'रसतरंगिणी' की श्वृद्भाररसनिरूपणा नामक षष्ठ तरंग 
समाप्त हुई । |] 





सप्तमस्तरज्ञ, 


हासस्य परिपोषो हास्य: । वर्णोष्स्य शुद्धों देवतं प्रभथः॥ सच 
द्विविध:--सवनिष्ठु परनिष्ठक्चेति । त/वप्युत्तममध्यमाधमभेदा त्त्रिधेति 
घडिवध: । स्वनिष्ठोषपि षडिवधः । परनिष्ठो5पि षडिवध इति द्वादश- 


विधो हास्य: । तथाहि उत्तमानां स्वनिष्ठे परनिष्ठे च स्मितहसिते । 


मध्यमानां स्वनिष्ठे परनिष्ठे च विहसितोपहसिते । अ्रधमानां स्वनिष्ठे 
परनिष्ठे चापहसितातिहसिते । 
| हास (स्थायोभाव) का पुष्ट रूप ही हास्य-रस है । इसका वर्ण शुद्ध 
(शुक्ल) तथा देवता प्रमथ है । यह हास्य स्वनि८्ठ तथा परनिष्ठ-भंद से दो 
प्रकार का होला है । इन दोनों के उत्तम, मध्यम श्रौर श्रधम के आ्राधार पर 
छ: भेद होते हैं। स्वनिष्ठ श्रौर परनिष्ठ हास्य के छः-छः भेद होने से हास्य 
बारह प्रकार का हुआ । उत्तमों का स्वनिष्ठ श्रौर परनिष्ठ हास्य दो प्रकार 
का होता है--स्मित श्रौर हसित । मध्यमों क॑ स्वनिष्ठ श्रोर परनिष्ठ हास्य के 
दो प्रकार हैं-विहप्तित श्रौर उपहसित । श्रधमों के स्वनिष्ठ श्रौर फरनिष्ठ 
हास्य के प्रपहसित ओर गअ्रतिहरसित ये दो भेद होते हैं ] 
ठ्याख्या---हास्य-रस का स्थायी भाव हास है। यद्यपि हास्य श्वृद्भार से 
उत्पन्न कहा गया है, पर उसका वर्णा शद्भार-रस के श्याम वर्ण के विपरीत 
शुक्ल बताया गया है। इसी प्रकार हास्य के देवता भी श्वृद्धार के देवता 
विष्णु से भिन्‍न प्रमथ कहे गए हैं। हास्य-रस के भेद अनेक आधारों पर किए 
गए हैं। पहला आधार है हास्य का आश्रय । इस आधार पर भानुदत्त ने 
हास्य-रस के दो भेद किए हैं--स्वनिष्ठ और परनिष्ठ । भरत ने 'नाट्यशास्त्र 
में हास्य-रस के इस आधार पर दो भेद किए हैं --आञ्रात्मस्थ और परस्थ । 
कदाचित्‌ अ्रात्मसमुत्थ” और परसमुत्थ”' भी इन्हीं को कहा गया है। नाटय- 
दास्त्र' के छठ अध्याय के गद्यभाग में पहले दब्द-युग्म का श्रयाग हुआ है और 
इलोक में दूसरे का (६-४९-६१) । स्पष्ट है कि जब कोई स्वयं हँसे तो वह 
अआत्मस्थ अथवा स्वनिष्ठ हास्य होगा, पर जब वह दू दूसरे को हँसाए तो उसे 
परस्थ अथवा परनिष्ठ हास्य कहा जाशुगा । इस संबंध में पंडितराज जगन्नाथ 
की व्याख्या कुछ अन्य प्रकार की है । उनका कहना है कि आरात्मस्थ हास्य सीधे 
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विभावों से उत्पन्न होता है और परस्थ हास्य हँसते हुए व्यक्तियों को देखने के 
काररणा उत्पन्न होता है।. द 

भानुदत्त ने फिर स्वनिष्ठ और परनिष्ठ के उत्तम, मध्यम और अ्रधम भेद 
किए हैं। उत्तमों का स्वनिष्ठ हास्य दो प्रकार का है--स्मित और हसित । 
इसी प्रकार क्रम को लेकर अन्य भेद भी किए गए हैं जो अनुवाद-भाग में ही 
स्पष्ट हैं । इस संबंध में भानुदत्त ने भरत से सीधा संकेत ग्रहण किया है। 

उत्तमानामी षह्विकसितकपोलमव्यक्तदशनमपाजड्सुष्ठुवीक्षणं स्मि- 
तसम्‌ । उत्फुल्लकपोलं किडज्चिल्लक्षितदशन हसितम्‌ । मध्यमानां 
समयोचितप्रुत्तमरचनमाकुज्चितमुखमाविभूतवदनरागं विहसितम्‌ । 

उत्फुल्लनासापुटं कुटिलवीक्षितं कुड्चितग्रीव॑ स्फुटस्वनमुपह॒सितस्‌ । 
श्रधमानामुद्धतमुद्यदभु कस्पितमोलि स्फुटतरस्वनसपहसितम्‌ । श्रत्यु- 
द्धवतं वहलाश्रु स्फुटतमस्वनमाहिलष्टपाइबवंजनमारब्धक रतालमतिहसि- 
तस्‌ । 

[उत्तमों में स्मित किचित्‌ु विकसित कपोल, श्रव्यक्तदशन तथा अपांग 
(नेत्रको रा) के सुन्दर हृष्टिपात से युक्त होता है । उत्फुल्ल कपोल, दाँतों का 
किचित्‌ लक्षित होना हसित कहा जाता है। मध्यमों में समयानुसार उचित 
श्रोर उत्तम शब्दयुकत, घुख का संकुचित होना तथा घुख में राग का आविर्भाव 
होना विह॒त्तित है। उत्फुल्ल नापापुट, कुटिल वीक्षित, ग्रीवा का कुछ देढ़ा 
होना तथा स्पष्ठ शब्द से युक्त उपहसित होता है। श्रधमों में उद्धत, अश्ुओं 
का प्रकट होना, सिर का हिलना ओर स्पष्ट शब्द से युक्त श्रपहसित होता है । 
श्रत्युद्धत, श्रत्यन्त अश्व, अत्यन्त स्पष्ट दाब्द, निकट स्थित व्यक्ति का प्राश्लेष 
आ्रौर ताली बजाने की क्रिया से युक्त श्रतिहसित होता है ।] 
स्वनिष्ठं स्मितं यथा-- 

लेखनीमितइतो विलोकयन्कुत्रकुत्न न जगाम पद्ममः। 
तां पुनः श्रवणसोम्नि योजितां प्राप्य सन्‍ततमुखः स्मितं दधो ॥ १0 

[स्वनिष्ठ स्मित का उदाहरण-- 

लेखनी को इधर-उधर ढूंढ़ते हुए ब्रह्मा कहाँ-कहाँ नहीं गए ? परन्तु बाद 
में अपने ही कान के ऊपर लगाई गई लेखनो को पाकर वह मुख नोचे करके 
स्मित से युक्त हुए ।] 

टिप्पणी--यहाँ लेखनी ब्रह्मनिष्ठ हास्य का भ्रालंबन है, स्वयं लेखनी 
हास्याश्रय नहीं है । इसी कारण यह स्वनिष्ठ स्मित है। 
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स्वनिष्ठ हसितं यथा-- 

व्योमांकुरं व्योमगतं रदाग्रमुग्रद्यति स्वीयमुदीक्ष्य विष्णो: । 

यदा स हास्य किप्तु तत्वयोधावद्याईपि फेनस्तबकायमानम्‌ ॥ २ ॥। 

[स्वनिष्ठ हसित का उदाहरण-- 

व्योमाडःकुर के समान श्राकाश में दीखने वाले श्रपने उमग्रद्युति टनन्‍्ताग्रमाग 
को देखकर विष्णु को जो हास्य हुआ वही मानो श्राज भी झमुद्र में फेनसमृह 
के रूप में विद्यमान है ।] 

टिप्पणी--वराहावतार के समय पृथ्वी का उद्धार करते हुए विष्णु अपने 
रूप को देखते हैं । दाँत का अग्रभाग विष्णुनिष्ठ हास्य का आलम्बन है। 
परनिष्ठ स्मितं हसितं यथा-- 
हरव॒ृषभमुखे सखेलमायोजयति सुवर्णासवरणकान्तिपरणंस्‌ । 
हशि भुजगपतेः शिशुः षडास्यः कलयति कज्जलमन्तिके भवान्या: ॥। ३ ॥। 

[ परनिष्ठ स्मित और हसित का उदाहररखणा-- 

बालक षडानन भवाती के समीप, नान्‍दी के झुख में सुबर्ण की कान्ति के 
समान पत्र को बड़े कौतुक से आझ्रायोजित करते हैं श्रौर शेषनाग के नेत्रों में 
काजल लगाते हैं । | 

टिप्पणी--नान्दी के प्रति पत्रिकाव्यापार करते हुए षडानन को हँसते 
देखकर भवानी को स्मित हुआ और शेषनाग के प्रति अंजनव्यापार करते हुए 
षडानन को हँसते देख भवानी को हसित हुआ । यहाँ हास्य के आलम्बन हैं 
पडानन जिससे पार्वती को हास्य हो रहा है। अतः यह परनिष्ठ का उदा- 
हरणा है । 
विहसितं परनिष्ठं पबथा-- 

निशापतु तेलस्य धिया गृहीतमंसीजल लिप्तसुखारविन्दस्‌ । 

गोपं प्रभाते स्खलदश्रुनीरमधीरनाद॑ जहसुस्तरुण्यः ॥॥ ४ ॥। 

| परनिष्ठ विह॒स्तित का उदाहरण-- 

रात्रि के समय स्थाही को तेल समझकर श्रपने मुख पर पोत लेने वाले 
गोप को प्रभात के समय देखकर जोर से शब्द करके हँसती हुई तरुणियों के 
नेत्रों से प्रश्नु (जल ) बहने लगे । ] 
उपहसितं परनिष्ठं यथा-- 

यो-निरोधो मयारब्ध इति पद्म पठन्बुधः । 
शबवदुत्फुललनासेन तटस्थेनोपहस्यते ॥॥ ५ ॥॥ 
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| परनिष्ठ उपहृत्तित का उदाहरण--- 

-जो श्राग्रह मेंने आरम्भ किया है! (यो-निरोधो मयारव्ध) इस पद्य को 
पढ़ते हुए पंडित पर हँसते हुए तटस्थ व्यक्ति की नाक इवास के शआआवेग से 
फूल गई है।] 

टिप्पणी--यहाँ मूल पाठ में 'जो आग्रह” का मूल पाठ है 'यो-निरोध:” । 
परन्तु इसे मिलाकर पढ़ने से जुगुप्सापरक अ्रइलील भाव भी प्रकट होता है--- 
योनिरोध:--्रर्थात्‌ु इसी की कल्पना से यहाँ तटस्थ व्यक्ति का हास्य 
संकेतित है । 

परनिष्ठमपहसितं यथा-- 

रतोत्सवे बल्लभयज्ञसृत्र कण्ठावलग्नं परिसोचयन्तीम्‌ । 

हिजाड्ननां दीघंतरं इवसन्‍्तीं तारस्वनं वारवधूजहास ॥| ६॥ 

[परनिष्ठ भ्रपहसित का उदाहरण--- | 

रतिक्रीड़ा के समय कण्ठ में उलके हुए पति के यज्ञोपवीत को छुड़ाती हुई 
शोर लम्बे-लम्बे इवास लेती हुई ब्राह्मण-पत्नी को देखकर वेश्या जोर से हँसी ।] 

परनिष्ठमतिहसितं यथा-- 

चोर: कामरिपोगृु हूं निशि गतः शूलं कपाल हर- 
न्बीज धृतंफलस्य तण्डुलधिया नीत्वा पुनर्भुक्तवान्‌ । 
व्यावल्गन्प्रचलन्स्खलन्परिपतन्पुह्ान्विघृरणन्हस- 
न्‍्नट्टाटूध्वनिमुक्तमो लिकुसुमं॑_ स्ववेद्यया हस्यते ॥॥ ७॥ 

[परनिष्ठ श्रतिहुसित का उदाहरण-- 

रात्रि में चोर ने शंकर के घर में घुसकर शूल श्रौर कपाल का हरण 
किया, फिर चावल समभकर धतूरे के बीज लेकर खा लिए जिससे उन्मत्त 
होते, चंचलता से युक्त, लड़खड़ाते हुए, गिरते हुए, मोह को प्राप्त होते हुए, 
चक्कर खाते हुए भ्रोर हसते हुए उसे देखकर स्वर्ग की अ्रप्सराएं भ्रद्दहात करके 
हँसीं जिससे उनके केशों के कुसुम भी गिर गए ।] 

शोकस्य परिपोषः: करुणः। आशाविच्छेदे सति सर्वन्द्रियक्लमों 
वा। न च विप्रलस्भेउतिव्याप्ति: । तत्रेष्टाशायाः सत्त्वात्‌, तह्विच्छेदे तु 
स विप्रलम्भ: करुरण एवं । शोको दुःखम्‌ । वरणोष्स्य कपोतचित्रितः । 
दवत॑ वरुणः। स च स्वनिष्ठः परनिष्ठश्च । स्वशापबन्धनक्लेशा निष्ठे- 
विभावे: स्वनिष्ठ: | परेष्ठनाशशापबन्धतक्लेशादोनां दर्शनस्मरणों- 
विभावे:ः परनिष्ठः । 
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[शोक (स्थायी भाव) का परिपुष्ट रूप करुण-रस है। श्रथवा आशा का 
विच्छेद होने पर सर्वेन्द्रियों का क्लेश (पीड़न) करुण-रस है। विप्रलस्भ में 
इस लक्षण की अ्तिव्याप्ति न होगी क्‍योंकि उसमें इष्ट को आशा विद्यमान 
रहती है; जब विप्रलम्भ में श्राशा का विच्छेद हो जाए तो वह भी करुणा ही 
होगा । शोक का श्रभिप्राय है दुःख । इसका वर्ण कपोत के समात चित्रित हैं । 
देवता वरुण है । वह करुख-रस स्वनिष्ठ और परनिष्ठ रूप से दो प्रकार का 
है । प्रपने प्रति होने वाले शाप, बन्धन, क्लेद, श्रनिष्ट विभावों से युक्त करुण- 
रस स्वनिष्ठठ है । दूसरे के प्रति होने वाले इष्टनाश, द्ञाप, बन्धन, क्लेश श्रादि 
के दर्शन, स्मरणापरक विभावों से युक्त करुरा-रस परनिष्ठ है ।| 


व्याख्या---जब शोक स्थायी भाव पुष्ट हो जाए तो करुण-रस की सिद्धि 
होती है । दूसरे शब्दों में, करुण-रस का स्थायी भाव है शोक । भरत ने भी 
कहा है-- अरथ करुणों नाम शोकस्थायिभावप्रभव: । भानुदतत का दूसरा मत 
यह है कि आशा का विच्छेद होने पर जब सभी इन्द्रियाँ क्‍्लेश की स्थिति में 
थ्रा जाएँ तो भी करुण-रस होता है । इस सम्बन्ध में एक समस्या उठती है । 
इन्द्रियों के क्लेश की स्थिति तो विप्रलम्भ में भी है इसलिए इस लक्षण की 
विप्रलम्भ में अ्रतिव्याप्ति हो जाती है | भानुदत्त का मत है कि नहीं, श्रतिव्याप्ति 
इसलिए नहीं होती क्‍योंकि इस लक्षण में आशा के विच्छेद की बात कही गई 
है । अर्थात्‌ विप्रलम्भ में ग्राशा का विच्छेद नहीं हो जाता, इष्ट की आशा बनी 
ही रहती है । भरत ने भी करुण-रस की उत्पत्ति “इष्टजन-विप्रयोग” आदि से 
मानी है । धनऊजय, विश्वनाथ ग्रादि संस्कृत ग्राचार्यों ने करुण-रस के उत्पादक 
विविध कारणों को संक्षिप्त करके 'इष्टनाश” और 'अनिष्टाप्ति-- इन दो सूत्रों 


में ही निबद्ध कर दिया है । देखिए--- 
१, इष्ठनाशादनिष्ठाप्तौ शोकात्मा करुणो5नुतम्‌ । (धनझ्जय-'दशरूपक', ४।5९ ) 
२. इष्टनांशादनि ष्टाप्ते: करुणा ख्यो रसो भवेत्‌ । (विश्वताथ- 'साहित्यदपंण',३।२२२) 
करुण-रस का वर्ण कपोत के सर्श है। यह मान्यता प्रायः सभी 
ग्राचार्यों की है । मतभेद है इस रस के देवता पर । भरत के अनुसार इस रस 
के देवता यम हैं--'करुणों यमदेवत:” । यही मत साहित्यदर्पणकार का भी है 
किन्तु भानुदत्त ने इस रस का देवता वरुण को बताया है । यह रस दो प्रकार 
का है--स्वनिष्ठ और परनिष्ठ । जब ज्ञाप, बन्धन, क्लेश, अ्रनिष्ट आदि अपने 
ग्र्थात्‌ श्राश्नय ही से सम्बन्ध रखते हों या इस प्रकार कहें कि जब श्राश्रय ही 
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स्वयं करुण-रस का ग्रालम्बन हो तो स्वनिष्ठ करुणा होगा । जब इन सभी का 
सम्बन्ध अपने से पृथक आलम्बन से हो तो परनिष्ठ करुण होगा । 
स्वनिष्ठो यथा-- 
तव नाथ दरः शरासन तब देहेन सहेव भस्मसात्‌ । 
अ्रहमस्मि ततः प्रतीयते तव नास्मीति किसुच्यतासित: ॥| ८ ॥॥ 
[स्वनिष्ठ (करुण) का उदाहरशणश-- 
हे नाथ ! तुम्हारे धनुष श्रौर बाण भी तुम्हारे शरीर के साथ हो भस्म 
हो गए, परल्तु मैं श्रब भी जीवित है। इससे प्रतीत होता है कि मैं तुम्हारी 
नहीं हैँ, इससे प्रधिक श्रौर क्या कहे ? ] 
व्याख्या---यह शिव द्वारा कामदहन किए जाने पर म्ृत्त कामदेव के प्रति 
उसकी पत्नी रति की उक्ति है। उसका कथन है कि जब तुम्हारा शरीर भस्म 
हुआ तो उसके साथ ही तुम्हारे धनुष और बार भी भस्म हो गए--अर्थात वे 
वल्तुएँ तुम्हारी थीं और तुम्हें प्रिय थीं। इसलिए तुम उन्हें श्रपने साथ ले गए । 
इधर मैं जीवित हूँ जिससे मुझे लगता है कि मैं तुम्हारी प्रिया नहीं थी क्‍योंकि 
यदि ऐसा होता तो तुम मुझे भी अन्य वस्तुओं के समान अपने साथ ले गए 
होते । भाव यह है कि मुझे भ्रकेला छोड़कर तुम कंसे परलोकवासी हो गए ? 
प्रनिष्ठो यथा-- 
अ्रनुवनमनुयान्तं॑ बाष्पवारि त्यजन्त 
सुदितकसलदासक्षाससालोच्य रासमस्‌ । 
दिनसपि रविरोचिस्तापमन्तः प्रसूते 
रजनिरपि च धत्ते तारकाबाष्पबिन्दून्‌ ॥ ६ ॥ 
[प्र निष्ठ (करुण) का उदाहरखण-- 
वन की श्रोर जाते हुए, श्रश्नु छोड़ते हुए, मुरकाई हुई कमल-साला के 
समान कृश राम को देखकर दिन भी मानो सूर्य के प्रातप के रूप में अंतस्ताप 
को प्रकट करता है और रात्रि भो तारकों के रूप में वाष्पबिन्दुओरों (अ्रथ्न) को 
धारण कर रही है ।] 
परिपूर्ण: क्रोधो रोद्:, सर्वेन्द्रियाणामोद्धत्यं वा। बरणोष्स्थ रक्‍तो 
दवतं रुद्र: । यथा-- 
..._ क्रोध (स्थायी भाव) की परिपूरणंता ही रोद्र-रस है, श्रथवा सस्पूरण 
इन्द्रियों का श्रोद्धत्य रोद्र रस है। इसका कं रक्त (लाल) तथा देवता रुद्र 
है | उदाहरणा-- | 
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व्याख्या--स्थायी भाव क्रोध की परिपूर्णावरथा रौद्र-रस कही जाती है 
अर्थात्‌ स्थायी भाव क्रोध का पूर्णतया प्ररफुट स्वरूप रोद्र-रस है। दूसरी बात 
यह कही गई है कि सम्पूर्णा इन्द्रियों का ओऔद्धत्य अर्थात्‌ सभी इन्द्रियों का उद्धत 
स्वरूप को ग्रहण कर लेना रौद्र है। इसका रंग लाल है और रुद्र इसके देवता 
हैं । इस स्थल पर यह स्मरणीय है कि रुद्र का वर्ण इ्वेत माना गया है फिर 
भी रौद्र-रस का रंग लाल इसलिए बताया गया है कि कोपाविष्टावस्था में 
मनुष्य की आकृति क्षोभातिशय्य से रक्‍्तवर्ण हो जाती है। यहाँ एक उदा- 
हरणा दिया गया है--- 
चण्डांशुः कि न चक्र भुजगपतिरसो वतंते वा न पाशः 
कुन्तः कि दन्तिदनता न च गिरिरहनिः कि न दास्त्र: किसनन्‍्ये: । 
भीमोएहं दुष्टदुर्योधननिधनससुदृण्डबाहुप्रकाण्ड: 
प्रत्यावृत्तप्रकोपप्रलयहुतवहों नास्मि कस्याषपि वठ्यः ॥ १० ॥ 
[क्या सुर्य ही चक्र नहीं है ? अथवा शेषनाग ही नागपाश नहीं है ? क्‍या 
हाथियों के दाँत ही भाले नहीं हैं ? श्रथवा पर्वत ही वज्ञ्र नहीं हैं ? फिर श्रन्य 
: शास्त्रों से क्‍या प्रयोजन ? दुष्ट दुर्योधन के निधन के लिए गदा उठाए हुए हृढ़ 
बाहु वाला तथा प्रलयकाल की अग्नि के समान उग्र क्रोध वाला में भीम हूँ, 
. और मुझे कोई भी पराजित नहीं कर सकता ।] 
टिप्पणी--चण्डांशु:' से लेकर 'किमन्ये:” तक का भाव यह है कि दुर्योधन 
का विनाश करने के लिए मैं सूर्य, शेषनाग, हस्तिदन्‍त और पवतों को भी 
वस्त्रों के रूप में प्रयोग करके प्रलय मचा दंगा । यहाँ स्थायी भाव क्रोध की 
परिपूर्णावस्‍था है, अतः रौद्र-रस सिद्ध है । 
पघथा वा-- 
क्रीडातुद्भतुरड्भाटापप्टलीखव कितोर्वी धर- 
श्रेणीस्फूर्जितधू लिधारिरिग तमस्तोमावलीढं जगत्‌ । 
बद्धस्पद्धकरोन्द्रवुन्दच र णव्याभुग्न भोगी इवर- 
व्यग्रोदग्रफराग्ररत्नरुचि भिविद्योतयामो वयम्‌ ॥ ११ ॥। 
[अ्रथवा श्रन्य उदाहरण-- 
हम हम चपल ओश्रोर ऊंचे श्रश्वों के खुरों से खँदे गए पर्वतों से उठने वाली 
घूलि के कारण श्रन्धकारसय हुए जगतु को, शेषनाग से स्पर्धा करने वाले 
हस्तिसपूह के चरणों के भार से नीचे को भुकाए हुए शेषनाग के ब्याकुल 
प्रौर उप्र फण के श्रग्रमाग की मणि की कान्ति से प्रकाशित करते हैं।] 
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टिप्पणी---यरह किसी योद्धां की उक्ति है । 

परिपुरां उत्साहः सव िद्रियाणां प्रहर्षो वा वीरः । वर्णोष्स्य गौरः। 
देवतं शक्र: । सच त्रिधा--युद्धवीरदानवीरदयावीरभेदात्‌ । इयांस्तु 
विशेषः। स चोत्साहों युद्धवीरे प्रतापा5्ध्यवसायादिप्रभवः, दानवीरे 
दानसासर्थ्यादिप्रभवः, दयावीर श्राद्रेतादिप्रभव:ः । 

[ उत्साह (स्थायी भाव) की परिपूर्णाता श्रथवा सम्पूर्ण इन्द्रियों का प्रहषे 
वीर-रस है | इसका वर्ण गोर है । देवता इन्द्र है। वह युद्धवीर, दानवीर, 
दयावीर के भेद से तीन प्रकार का है। इतना विशेष है कि वह उत्साह युद्ध- 
वीर में प्रताप से और श्रध्यवसाय से उत्पन्न होता है, दानवीर में दानसामूथ्य॑ 
श्रादि से और दयावीर में श्राद्रंता से उत्पन्न होता है । ] 

ग्याख्या--पूर्णीतया परिस्फुट उत्साह अथवा सम्पूर्ण इन्द्रियों का प्रहष या 
उत्फुल्लता वीर-रस है । वीर-रस का वर्ण गौर तथा देवता इन्द्र कहे गए हे । 
भरत ने वीर-रस को उत्तम प्रकृति के व्यक्तियों से संबद्ध किया है। उन्होंने 
कहा है---अ्रथ वीरो नाम उत्तमशक्वतिरुत्साहात्मकः ।' भानुदत्त ने वीर-रस के 
तीन भेद किए हैं--युद्धवी र, दान)॥नीर और दयावीर । तीन भेद तो भरत ने भी 
किए थे किन्तु उन्होंने दयावीर का उल्लेख न कर धमंवीर की स्थापना की थौ- 

दानवीरं धमंवीरं युद्धवीरं तथेव च । (६।७६ ) 
भोजराज ने 'सरस्व्रतीकण्ठाभरण' में 'धमंवीर' को छोड़ दिया था और 'दया- 
वीर” का उल्लेख किया था। भालनुदत्त ने इसी संकेत को ग्रहरा किया है । 
साहित्यदपंणाकार ने इन तीन में धर्मवीर को भी जोड़कर चार की संख्या कर 
दाह) 

यह तो स्पष्ट है ही कि उत्साह वीर-रस का स्थायी भाव है। श्रतः सभी 
भेदों में उत्ताह समान रूप से स्थित है किन्तु प्रथक-प्रथक भेदों के अ्रनुसार 
स्वयं उत्साह के कारण भिन्‍न-भिन्‍न हैं । इसी को स्पष्ट करते हुए कहा गया है 
कि युद्धवीर में जो उत्साह है वह प्रताप व अध्यवसाय से, दानवीर का उत्साह 
दानसामथ्ये से और दयावीर का उत्साह दयाद्रंता के कारण उत्पन्न होता है । 
इस प्रकार स्वयं उत्साह के कारण विषय-भेद के अनुसार भिन्‍त-भिन्‍न रूप में 


प्र) किए गए हैं । 


युद्धवी रो यथा-- 
संग्रामाड्गणामागते दशवपुखे सोमिजिणशा विस्मितं 


सुग्रीवेणश विचिन्तितं हनुमता व्यालोलमालोकितप्‌ । 











१३६ [ रसतरंगिणी 


श्रीरामेश परन्तु पीनपुलकस्फूर्जत्कपो लश्षिया 
सान्द्राननन्‍्द्रसालसा निदधिरे बाणासने हृष्टयः ॥ १२॥ 
[युद्धवीर का उदाहरणा-- 
रावण के युद्धभुमि में श्राने पर लक्ष्मण ने श्राध्चर्य से, सुग्रीव ने चितन 
करते हुए ओर हनुमान ने चंचलता से उसे देखा । परन्तु श्रत्यत्रिक रोमांच से 
दीप्त कपोल की कान्ति वाले श्रीराम ने प्रवृद्ध आनन्दरस से अलसाई हुई दृष्टि 
धनुष पर स्थापित कर दी । ] 
व्याख्या--राम से युद्ध करने के लिए जब रावण युद्धभूमि पर पहुँचा तो 
लक्ष्मण ने विस्मय से उसे देखा अर्थात्‌ आज मैं रावण को मारकर कृतकृत्य 
सिद्ध होऊंगा । इस प्रकार लक्ष्मण हुए से विस्मय को प्राप्त हुए । सुग्रीव रावण 
को देखकर चिन्तन में पड़ गया अर्थात्‌ यह विचार करने लगा कि मैं किस 
प्रकार आज रावणा को युद्ध में मारकर राम से उऋणा होऊ। हनुमान चंचलता 
से उसे देखने लगे श्रर्थात्‌ इस बात के लिए व्यग्र हो गए कि कब स्वामी राम 
आज्ञा दें और कब मै इस दुष्ट का वध करूँ । परन्तु राम ने अपनी दृष्टि धनुष 
पर स्थापित कर दी थी । इस सम्बन्ध में कहा गया है कि राम के कपोल की 
कान्ति अ्रत्यधिक रोमांच से दीप्त हो उठी है और श्रलसाई हुई रष्टि में आनन्द 
की धारा बह रही है । 
दानवी रो यथा-- 
अभ्यागच्छति मंदिर द्विजकुले खण्डाय खण्डाम्बुधि 
क्षाराब्धिं लवणाय दुग्धजलघधि दुग्धाय चेद्रास्यति । 
दुर्वारों विहो भवेदिति भिया दीनेव दिव्यापगा 
यस्यांत्रि न जहाति विप्रवपुषे रामाय तस्मे नमः ।॥ १३ ॥ 
[दानवीर का उदाहररण--- 
दान लेने के निमित्त घर पर आने वाले ब्राह्मणों को यदि (परशुराम) 
खांड (मीठा) के लिए खण्डाम्बुधि, नमक के लिए क्षारास्बुधि श्रौर दूध के 
लिए क्षोरप्तागर को दान कर देंगे तो हमारा विरह दुर्वार (नित्य -या स्थायी ) 
हो जाएगा; इसी भय से सानो गंगा दीन होकर जिसके चररों -को नहीं छोड़ 
रही है, उस ब्राह्मरावेशधारो (परशु-) राम को नमस्कार है ।] 
दयावी रो यथा--- 
दयाबीज॑ हरेनेत्रमंकुरस्तत्र भास्करः । 
ततः समुत्यितावेतो पललवो रामलक्ष्मणों ॥ १४ ॥। 


. 
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[बय।वीर का उदाहरण--- 

हरि का नेत्र दया का बीज है, उस बीज में अंकुर सुर्थ है, उस अ्रंकुर से 
राम-लक्ष्मणा-रूपी पल्‍लव प्रकट हुए हैं ।| 

भयस्य परिपोषः स्व रिद्रयविक्षोभो वा भयानकः । वर्णोष्स्य व्यामो 
दवत॑ यम: । स च स्वनिष्ठुः परनिष्ठ्च । 

[ भय को पुष्टता श्रथवा सम्पूर्ण इन्द्रियों का विक्षोम सयानक-रस है । 
इसका वर्ण इयास है, देवता यम है। वह स्वनिष्ठ तथा परनिष्ठ (दो प्रकार 
का) होता है ।] 

व्याख्या-- भय स्थायी भाव का परिषोष अ्रथवा सम्पूर्ण इन्द्रियों का 
विक्षोभ भयानक-रस कहा जाता है। भाव यह है कि भयोत्पादक वस्तुओं के 
दर्शन या श्रवण से अथवा शज्रु आदि के विद्रोहपूर्ण आचरण से जब हृदयस्थ 
भय स्थायी भाव की पृष्टि होती है तब भयानक-रस होता हैं। इसी कारण 
सम्पूर्ण इन्द्रियों में विक्षोभ उत्पन्त हो जाता है । भरत ने इसका रंग कृष्ण 
और देवता कालदेव बताया है। भानुदत्त का मन्तव्य इस सम्बन्ध में प्रथक 
नहीं है, केवल शब्दावली में अ्रन्तर है । उनके अनुसार इसका रग इ्याम है और 
देवता यम है । साहित्यदपंणकार ने भयानक को सत्रीनीचप्रकृति: कहकर उसे 
स्त्रियों और नीच प्रकृति के लोगों से सम्बद्ध किया है। इसका संकेत उन्होंने 
भरत से ही ग्रहरा किया है जिन्होंने भय स्थायी भाव के विषय में यही बात 
कही थी । भानुदत्त ने इसे दो प्रकार का कहा है--स्वनिष्ठ और परनिष्ठ । 
स्वनिष्ठ भयानक वहाँ होता है जहाँ भय का आलम्बन स्वयं ग्राश्रय में रहता है 
ओर परनिष्ठ भयानक वहाँ होता है जहाँ भय का आलम्बन शआराश्चय में वर्तमान 
न होकर उससे बाहर, प्रथक होता है। स्वतिष्ठ भयानक अपराधजन्य भय से 
उत्पन्त होता है। भाव यह है कि आश्रय स्वयं अपने द्वारा किए गए अपराध से 
भय खाता है । 

ग्रपराधात्स्वनिज्ञो यथा-- 

गोपीक्षीरघटी विलुण्ठनविधिव्यापा रवार्ता विदो: 
पिन्नोस्ताइनशंकया शिक्षुवपुद वः प्रकाइय ज्वरस्‌ । 
रोमाञच रचयन्हशो सुकु लय॒स्प्रत्यंगमुत्कम्पयन्‌ 
सोत्कुवस्तमसि प्रसपंति गृह साथं समागच्छति ॥ १५ ॥ 

[ प्रपराध से (भय के कारण) स्वनिष्ठ का उदाहरण--- 

गोपिकाओं के दुग्धयुर घटों को लूटने के वृत्त को जानकर माता-पिता 
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से मिलने वाली ताड़ना की श्राशंका से बालरूप भगवान्‌ कृष्ण ज्वर का 
बहाना करके, रोमांच से युक्त, नेत्रों को बन्द-सा किए हुए, श्रंगों को कँपाते 
हुए प्रौर सीत्कार करते हुए सायंकाल के समय अंधेरा होने पर घर की श्रोर 
श्राते हैं ।] 
परनिष्ठो पधा-- 
गंगायाः सलिले निमज्जति जटाजूटे परिभ्राम्यति 
अव्यत्यक्षिहुताशने फरिगफणाभोगे क्वचिल्लीयते । 
कुब्जीभुय हरस्यप कर्णंसुषिरं निगन्‍्तुमुत्कण्ठते 
राहोरास्यमुदीक्ष्य कि न कुरुते बालस्तुषारद्युतिः॥ १६॥ 
[परनिष्ठ (भयानक) का उदाहरण -- 
राहु के मुख को देखकर (भयमीत होते हुए) बालचन्द्र (उससे बचने के 
लिए) क्या-क्या नहीं करता (भ्रर्थात्‌ कितने ही प्रयत्न करता है, जँसे |--- 
शंकर के सिर पर स्थित गंगाजल में हुबता है, जटाजूट में घूमता है, नेतन्न की 
अग्नि में गिरता है,, कभी सर्प के फण के घेरे में छिपता है और कभी टेढ़ा 
होकर शंकर के करणा-विवर में जाने की सोचता है । ] 
विक्वतनिनदात्परनिष्ठी यथा-- 
कुर्वाणे दशभिर्मुखदंशस्ुखे नादं सुरः कंपित॑ 
दिडनागइचकितं हरेरपि हयरुत्पुच्छमाधावितम । 
सुग्रीवस्तु समुच्छलज्जलनिधिव्यालोलवी चि भ्रमि- 
अ्रव्यत्सेतुविशद्धूया हनुमतो वकक्‍त्रे हशों सन्दधे ॥ १७॥। 
[विक्ुत शब्द से होने वाले परनिष्ठ (सयानक) का उदाहरश-- 
रावण के द्वारा दरों मु्ों से उच्च शब्द करने पर देवता काँप गए, 
विडनाग (दिग्पाल) चकित हो गए, सूर्य के घोड़े पूंछ उठाकर भागने लगे और 


सुपरीव भी उफनते हुए समुद्र की चंचल तरंगों के श्रावतं से सेतु के विनाश को 
श्राशका से हनुमान की श्रोर देखने लगे ।] 


जुगुप्साया: परिपोषों बीभत्स: । सर्वेन्द्रयाणां संकोचो बा। 


वर्णोषस्प नीलो देवत॑ महाकालः | स च स्वनिष्ठ: परनिष्ठत्चेति । 


[परिपुष्ट जुगुप्सा (स्थायी भाव। श्रथवा सस्पूर्णा इन्द्रियों का संकोच 


बीभत्स-रस है । इसका वर्ण नील तथा देवता महाकाल है । वह भी स्वनिष्ठ 
श्रौर परनिष्ठ भेद से युक्त होता है। ] 


व्याख्य[---तरी भत्स-रस का स्थायी भाव जुगुप्सा है। इस स्थायी भाव के 
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पुष्ट होने पर ही बीभत्स-रस की सिद्धि होती है। वास्तव में जुगुप्सा स्थायी 
भाव भयानक-रस के स्थायी भाव भय का मूल प्रेरक कहा जा सकता है। 
इसीलिए भरत ने 'नाट्यशास्त्र, में बीभत्स-रस को चार मुख्य उत्पत्ति-हेतुक 
रसों में स्थान दिया है । कहा गया है कि बीभत्स-रस भयानक-रस का उत्पा- 
दक है--बीभत्साच्च भयानक: । भानुदत्त ने एक और प्रकार से भी लक्षण 
प्रस्तुत किया है । उनका कहना है कि सम्पूर इन्द्रियों का संकोच बीभत्स-रस 
है। इसे समभने के लिए हमें भरत के 'नाख्यशास्त्र' का ही आश्रय लेना 
होगा । बीभत्स-रस की विभाजन-व्यवस्था में भरत ने कहा है-- 
बीभत्स: क्षोभज: शुद्ध उद्गेगी स्यात्‌ तृतीयकः । 
विष्ठाकृमिभिरुद्ेेगी क्षोभजो रुधिरादिज: ॥ (६।८१ ) 
-पअ्रर्थात्‌ बी भत्स-रस के तीन भेद होते हैं--क्षोभज, शुद्ध और उद्वेगी । क्षोभज 
की उत्पत्ति रुधिरादि के देखने से मन में क्षोभ का संचार होने पर होती है 
और उद्बेगी विष्ठा तथा कृमि के सम्पक द्वारा उत्पन्न होता है | शुद्ध बीभत्स 
की व्याख्या इस विभाजन में प्राप्य नहीं है । सम्भवतः भरत का यह मत रहा 
हो कि जुगुप्सा का सामान्य भाव ही उसका उत्पादक है जिसमें कारण-रूप 
किसी स्थूल वस्तु की अपेक्षा नहीं रहती । ये सब कारण इन्द्रियों का संकोच 
करते हैं । 
बीभत्स-रस के वर्ण और देवता के नामकरणा में भानुदत्त ने भरत का ही 
अनुकरण किया है । इसका वर्णो नील है और देवता महाकाल है। स्वनिष्ठ 
झ्रौर परनिष्ठ-भेद से बीभत्स-रस दो प्रकार का होता है । 
स्वनिष्ठी बथा-- 
कालीक्ण्ड लिनो कुतुहलमिथ:प्रारब्धथूथूत्कृति -- 
न्य्चद्वी चिचलहिहायसि वलज्भल्‍्लीनिपातस्पृशि । 
बद्धस्पद्धविपक्षपक्षरुधि र ल्लोतःस्विनी स्नोतसि 
अश्यत्युद्प्रभति स्वलत्यथ रणक्रोधाकुलो भागवः ॥ १८॥ 
[ स्वनिष्ठ (बीमत्स) का उदाहरण-- 
रणभूमि में क्रोध से श्राकुल भागंव विरोध करने वाले शज्रुओं के रक्त 
की नदी के प्रवाह में गिरते हैं भ्रमित होते हैं, लड़खड़ाते हैं। वह नदी ऐसी है 
सातो काली श्र कुण्डलिनी नामक योगिनियों के परस्पर कौतृहलवश थकने 
से चंचल लहरों वाली शब्द करती हुई नदी हो जिसमें चंचल श्राकाश का 
प्रतिबिम्ब दिखाई दे रहा है। | 
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परनिष्ठो यथा-- 

छत्रं कुम्भीनद्रक् विरचयत नुत॑ चामरं व्यालपुच्छे-- 

मलिां मुण्डः प्रचण्ड:ः सुज गजजघनेमंडपं योजयस्व । 

ग्रन्त्रनीराजनाया: कलय विधिमितिप्रेतवृद्धा ज्रानाना-- 

मालापः क॒ण्डलिन्यास्तनयपरिणयारम्भजन्सा बभूव ॥॥ १६ ॥॥ 

[ परनिष्ठ (बीभत्स) का उदाहरण-- 

कुण्डलिनी नाम की योगिनी के पुत्र के विवाह के अ्रवसर पर वृद्ध प्रेतां- 
गनाश्रों में चर्चा होने लगी कि श्रेष्ठ हाथियों के कानों से छुत्र बनाग्नो, श्रशव- 
पुच्छ से चामर, प्रचण्ड म॒ण्डों से माला, हाथियों के जघनों से मण्डप श्रौर 
श्राँतों से आरती की योजना करो । ] 

विस्मयस्थ सम्यवसमृद्धिरद्भुत:, सर्वेन्द्रियाणां ताटस्थ्यं वा । 
वर्णोष्स्य पीतो दवतं ब्रह्मा । स च स्वनिष्ठ: परनिष्ठइ्च । 

| विस्मय (स्थायी भाव) की सम्यक सप्मृद्धि श्रथवा सभी इन्द्रियों की 
तटस्थता श्रद्भुत-रस है। इसका वर्ण पीत, देवता ब्रह्मा है। वह भी स्वनिष्ठ 
श्रोर परनिष्ठ भेद वाला है | ] 


व्यास्या--श्रदूभुत-रस के सम्बन्ध में भानुदत्त के इस लक्षण का मूल 
आशय इस प्रकार है कि जब किसी रचना में विस्मय स्थायी भाव इस प्रकार 
पूर्णातथा प्रस्फुट हो कि सम्पूर्ण इन्द्रियाँ उसमे ग्रभिभावित होकर निरचेष्ट बन 
जाएँ तब वहाँ अदृभुत-रस की निष्पत्ति होती है। इसका वर्ण पीला है और 
देवता ब्रह्मा है। स्वनिष्ठ और परनिष्ठ-भेद से यह भी दो प्रकार का होता 
हैं। विस्मय के सम्बन्ध में भानुदत ने कहा है कि किसी चमत्कार के दर्शन, 
स्पर्श एवं श्रवण से उत्पन्त जो अपरिपूर्णा मनोविकार है वह विस्मय कहलाता 
है । स्पष्ट है कि भ्रदुभुत-रस का आधार हैं चमत्कार । 'सरस्वतीकण्ठाभरण' 
में क्रिसी ग्रलौकिक पदार्थ के गोवरीकरणा से उत्पन्त चित्त के विस्तार को 
विस्मय कहा गया है । विश्वनाथ ने 'साहित्यदपंण” में विस्मय को चमत्कार 
का पर्याय बताया है। चित्त की वह चमत्कृत अ्रवस्था जिसमें वह सामान्य 
की परिधि से ऊपर उठकर विस्तारलाभ करता है विस्मय कहलाएगी। 

अनेक ग्राचार्यों ने अद्भुत-रस को सभी रसों में सार-रूप से वतंमान कहा 
है । भानुदत्त का मत है कि विस्मय सभी रसों में संचार करता है । विश्वनाथ 
के मतानुसार लोकोत्तर चमत्कार रस का प्राण है । अ्रतः सर्वत्र, सम्पूर्ण रस- 


.«- कई 





सप्तम तरंग ] १४१ 


गर्भित स्थानों में अ्द्भुत-रस मानना चाहिए। 'साहित्यदरपण' में विश्वनाथ ने 
धमंदत्त आलंकारिक का मत इस प्रकार प्रस्तुत किया है--- 
रसे सारइ्चमत्कार: स्वंत्राउप्यनुभूयते । 
तच्चमत्कारसार॒त्वे. सर्वेत्राष्प्पद्भुतो रस: । 
तस्मादद्भुतमेवाह कृती नारायणो रसम्‌ ॥ इति । (३।३ से आगे) 
-:अ्रर्थात्‌ चाहे कोई भी रस हो, यह तो चमत्कार ही हैं जो उसमें सार-रूप 
से प्रतीत हुआ करता है। और जबकि चमत्कार ही रस का सार है तब तो 
यही सिद्ध है कि सभी रसों में अद्भुत रस का ही आस्वाद प्राप्त होता है। 
वस्तुतः महासहृदय आचाये नारायण ने इसीलिए तो रस को अद्भुत ग्रथ्वा 
चमत्कारसार कहा है । 
स्वनिष्ठो यथा-- 
लीलानिबद्धपाथोधिहेलाहतदशानन: । 
स राम: सीतयाहिलष्ठमात्मानं बच्धमन्यत ।। २० ॥। 
[ स्वनिष्ठ (ग्रदुभुत) का उदाहरण-- 
जिन्होंने लीला में ही समुद्रबन्धर किया श्रौर श्रनायास हो दहानन का 
वध किया वही राम सीता से आाश्लिष्ट होकर श्रपने को बहुत मानने लगे 
(श्र्थात्‌ उन्होंने स्वयं को कृतकृत्य प्रनुभव किया) । | 
प्रनिष्ठी यथा-- 
त्यक्ता जीणेदुकूलवह्सुमती बढ्धोम्बुधिबिन्दुव-- 
द्वाणाग्रण जरत्कपोतक इव व्यापादितो रावराः। 
लंका का5पि विभीषराय सहसा झुद्रेव हस्तेषपिता 
श्र॒ुत्वेव रघुनन्दनस्य चरितं को वा न रोमाचति ॥ २१ ॥ 
[ परनिष्ठ (अ्रदभुत) का उदाहरण-- 
जिसने जीरा वस्त्र के समान पृथ्वी का त्याग कर दिया, एक बिन्दु के 
समान समुद्र का बन्धन कर दिया, बाण की नोक से वृद्ध कपोत के समान 
रावण का वध कर दिया और प्रलौकिक ऐश्बय्य से युक्त लंका को एक श्रंगूठी 
के समान विभीषण के हाथों में साँप दिया, ऐसे राम के चरित्र को सुनकर 
किसको रोमाच्च नहीं होता ? | 
ग्रत्युक्तिञश्रमोक्तिचित्रो क्तिविरोधाभासप्रश्नतयों श्रदृभुता एवं । 
| श्रत्युक्ति, श्रमोक्ति, चित्रोक्ति, विरोधाभास श्रादि श्रद्भुत के हो 
श्रंतर्गत हैं । | 
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व्याख्या--भानुदत्त ने अत्युक्ति, भ्रमोक्ति, चित्रोक्ति और विरोधाभास 
के नाम ही दिए हैं, लक्षण नहीं दिए हैं। यह भी स्पष्ट नहीं है कि ये वास्तव 
में हैं क्या ? फिर भी, इन्हें हम श्रलंकार ही कहेंगे । अत्युक्ति और विरोधाभास 
तो अलंकार-रूप में सिद्ध-प्रसिद्ध हैं ही । अ्रत्युक्ति श्रतिशयोक्ति वर्ग का अर्था- 
लंकार है। शौर्य एवं ओदाय आ्रादि के अत्यन्त मिथ्या वर्णान को अत्युक्ति कहा 
जाता है। वास्तव में इस भ्र॒लंकार को उदात्त अथवा अतिशयोक्त में अच्तर्भूत 
समभना चाहिए। अप्पय दीक्षित का 'कुवलयानन्द' में यह मत है कि जहाँ 
समृद्धि का वन हो भ्रथवा किसी श्रन्य वस्तु के अंग के रूप में इलाघ्य चरित 
का वर्णान हो वहाँ उदात्त श्रलंकार होता है । उदाहरण के लिए--यह वही 
पवत है जिसके शिखर पर शिव और शर्जुन का युद्ध हुआ था । यहाँ इलाघ्य 
चरित वाला उदाहरण है। भानुदत्त ने दोनों से संबंधित उदाहररा प्रस्तुत किए 
हैं। उदात्त और शत्युक्ति में यह भेद है कि सम्पत्ति का अत्युक्तिमय वर्णान 
उदात्त होता है और शौर्यादि का भअत्युक्तिमय वर्णान अत्युक्ति । स्पष्ट ही 
अत्युक्ति उदात्त से मूलतः: पृथक नहीं है । 

विरोधाभास भ्रर्थालंकार है और इसके मूल में विरोध काम करता है। 
मम्मट ने काव्यप्रकाश” में कहा है कि विरोध न होने पर भी ऐसा वर्शान 
जिसमें विरोध की प्रतीति हो विरोधाभास श्रलंकार है-- अविरोधे5पि विरुद्ध 
त्वेत यद्वच:' (सू० १६६)। भाव यह है कि विरोध होता तो नहीं है किन्तु 
विरोध की प्रतीति अवश्य होती है। उदाहरण के लिए--“विनापि तन्वि ! 
हारेण वक्षोजी तव हारिणो ।--्रर्थात्‌ हे सुन्दरी ! तेरे स्तन हार के बिना 
भी हार वाले हैं । यह विरोध है क्योंकि जब स्तनों पर हार है नहीं तो वे हार 
वाले कप्ते हो सकते हैं। वस्तुत: यहाँ कवि का यह अ्रभिप्राय है कि 'स्तन हार 
के बिना भी सुन्दर (हारिणा) हैं। 

अब रह गए चित्रोक्ति और भ्रमोक्ति। भोज ने “श्वद्भारप्रकाश” में 
चित्रोक्ति को चित्र और विचित्र--इन दो भागों में बाँठा है । भोज के 
अनुसार वास्तव में चित्रोक्ति भी 'वाकोवाक्य”' अलंकार का एक भेद है । किन्तु 
भानुदत्त द्वारा प्रस्तुत किए गए उदाहरण का “चित्रोक्ति' अलंकार से कोई 
संबंध नहीं है। “चित्रोक्ति” स्पष्ट रूप में शब्दालंकार है और भानुदत्त की ऐसी 
कोई योजना प्राप्य नहीं है । वास्तव में चित्रोक्ति का यहाँ श्र्थ है. कोई सुन्दर 
कथन अथवा वर्णन । यह भी काव्य-भाषा का अलंकार है। “विक्रमांकदेव- 
चरित' में इस संबंध में एक पंक्ति इस प्रकार है--'जयति ते पंचमनादमित्र- 


बा #++९.५-२००...००-२६0७....व७-२५ «बाध्य 
2 थम54+++ का ........238.+#७का 








सप्तम तरंग | १७३ 


चित्रोक्तिसंदभंविभूषणोेशु' (१।१०) । 
अमोक्ति में किसी व्यक्ति द्वारा किए गए भ्रम के कारण अन्यथा कार्य का 
वरणन होता है । 
श्रत्युक्तियं था-- 
भुयादेब सतां हिताय भगवान्कोलावतारो हरि: 
सिन्धो: क्लेशमपास्य यस्य दशनप्रान्ते स्थिताया भुवः । 
तारा हारति वारिदस्तिलकति स्वर्वाहिनी माल्यति 
क्रोडादपंणशाति क्षपापतिरहर्देवश्च ताटंकति. ॥ २२॥ 
| भ्रत्युक्ति का उदाहरण-- 
जिसके दशन (दाँत) के श्रप्रभाग में स्थित समुद्र में डबने के क्लेश को 
दूर करके पृथ्वी के लिए तारागण हार के समान हैं, मेघ तिलक (तिल) के 
समान, स्वगंगा माला के समान, चन्द्रमा क्रीड़ादपंण के समान और स्‌य 
ताटंक (कणमरूषरा) के समान है; वह वराहावतार को प्राप्त विष्णु सज्जनों 
का मंगल करे । ] 
यथा वा-- 
दिव्यहरेमुंबकुह्रे विस्तीर्णो पर्णाति व्योम । 
चूराति चन्द्र: क्रमुकति कनकगिरिः खद्रिसारति खरांशु: ॥ २ ३॥ 
[ श्रौर भी -- 
हरि (विष्णु) के दिव्य मुखकुहर में (वराहावतार के समय) श्राकाश 
तास्बूलपत्र के समान, चन्द्रमा चने के समान, सुमेरु पवंत सुपारी के समान 
श्रोर सूर्य कत्ये के समान प्रतीत होते हैं। ] 
अमोक्तियंथा-- 
तीव्र स्तिग्मरुचः करे: परिचितां सेक्तं कपोलस्थलीं 
नीराणां निकरं करेश हरता तुच्छीकृते वारिधों। 
मनाक॑ समुदीक्ष्य. पंकपतितं श्ञालुकशंकाजुषो 
हेरम्बस्थ पुनातु दन्तशिखरव्यापारलीलारस: ॥ २४॥ 
[ भ्रमोक्ति का उदाहरण-- 
सूर्य की प्रखर किरणों से तप्त कपोलस्थली को शीतल करने के लिए 
प्रपनी सूंड़ से जलसमूह को हरण करते हुए जिन्होंने समुद्र को तुच्छ कर 
दिया है प्रोर समुद्रपंक में पड़े हुए मंताक पंत को शालूक (कन्दविशेष) 
ससभकर गरोशजी के दन्‍्ताग्र की क्रिया का लीलारस (हमें) पवित्र करे । ] 
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यथा वा-- 
ग्रंतःक्रोधाग्निजा ग्रतकपटन रहरिस्फारनिःइंवासवात-- 
व्याधूता वारिवाहाः कुलधररिणष्नत. सानुषु प्रस्खलन्त: । 
दिहनागर्नागबुद्धया वनहरिणक्ल:ः हशंकया शाहलानां 
छायाश्रान्त्या किरात: शितिवसनधिया वीक्षिताः स्ववेश्षूभि: ॥| २५॥। 
[ श्रन्य उदाहररण -- " 
्रंतःकरण में क्रोधाग्नि से युक्त नृसिह रूप-धारी विष्णु के तीत्र निःशवास 
को वायु से उड़कर कुलाचलों (प्रमुख बड़े-बड़े पर्वत) के शिखरों पर फेफे गए 
बादलों को दिग्पालों ने हाथी, वनहरिरों ने शाइल (घास), किरातों ने छाया 
शोर स्ववंधुओं (अ्रप्सरात्रों) ने नीलवस्त्र समझा | | 


चित्रोक्तियंथा-- 
गिरिवंमति सौक्तिकावलिमलिद्दयं स्थावरं 
दरत्तुहिनदीधितिव्यंजनमारुत॑ वाञछति । 


धनुः स्वपिति सान्‍्मथं शिथिलबन्धसन्धन्तमो 
नमो मनसि जायते किसपि कोतुक॑ तन्‍वते ॥॥ २६ ॥। 
[ चित्रोक्ति का उदाहरण-- 
श्रदुभुत कोतुक (चमत्कार) का विस्तार करने वाले उस मसनसिज (काम- 
देव) को नमस्कार है, (जिसके चमत्कार से) गिरि (कुचयुगल) मुक्तासमृह 
(स्वेदबिन्दु) को उगलता है, भ्रमरयुगल (दो आँखें) निउचेष्ट है, शरच्चन्द्र 
(मुख) नि:इवास से युक्त है, काम का धनुष (भोंहें) उदासप्तीन है और गाढ़ा- 
न्धकार (इयाम केशराशि) का बन्ध शिथिल हो रहा है। ] ह 
लाक्षरिगकमखिलं चित्रोक्तिरेव । 
[ लक्षणा (सारोपा, साध्यवसाना) से सभी पदों में चित्रोक्ति ही है। ] 
व्याख्या--सारोपालक्षणा और साध्यवसानालक्षणा से युक्त पदों से 
घटित सभी वाक्यों में चित्रोक्ति होती है। सारोपालक्षणा में विषयी अर्थात्‌ 
आरोप्यमाण और विषय श्रर्थात्‌ आरोप का विषय दोनों का शब्दशः प्रति- 
पादन किया जाता है । पृथक्‌ शब्दों द्वारा कही गई दो वस्तुओं की, एक वस्तु 
के स्वरूप की दूसरी वस्तु में तादात्म्यप्रतीति को आरोप समभना चाहिए। 
उदाहरण के लिए 'वाहीक बेल है ।' यहाँ वाहीक (गँवार) में बेल का आरोप 
है । वाहीक आरोप का विषय है और बेल श्रारोप्यमाण का । दोनों का स्पष्ट 
शब्द द्वारा कथन होने से यहाँ सारोपालक्षणा है । 
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साध्यवसानालक्षणा में आररोप-विषय अपने बोधक पद के रूप में निर्दिष्ट 
नहीं रहता है क्योंकि आरोप्यमाण (जिसका आरोप किया जाए) के द्वारा वह 
निगीएं (निगला) रहा करता है। इस प्रकार साध्यवसाना में आरोप के 
विषय का शब्द द्वारा कथन नहीं किया जाता, केवल आरोप्यमारा के कथन से 
लक्ष्यार्थ व्यक्त होता है । उदाहरण के लिए किसी मूर्ख को देखकर कहा जाए 
कि बल है! । यहाँ आरोप के विषय (मुख) का कथन न किए जाने से केवल 
विषयी (बेल) का कथन है | श्रतः यह साध्यवसाना है। भानुदत्त ने चित्रोक्ति 


' का जो उदाहरण दिया है उसमें साध्यवसानालक्षणा ही है। गिरि, भ्रमरयुगल, 


शरच्चन्द्र, काम का धनुष और गाढ़ान्धकार आरोप्यमाण अथवा विषयी हैं । 
गिरि मुक्तासमह को नहीं उगलता । यहाँ श्रर्थ की सिद्धि इसीलिए नहीं हो 
रही क्‍योंकि आरोप का विषय आरोप्यमाणा के ढ्वारा निगीर्ण है । इसी तरह 
ग्रन्यों के विषय में भी समझ लेना चाहिए । 
विरोधाभासो यथा-- 

को5प्यसो तब घझुकन्द ननन्‍्दको5नन्दको भवति कंससंपदः । 

कण्डली त्वमसि कालियं कुतो दूरतो नयसि तन्निवेदय ।॥ २७ ॥ 

[हे घुकुन्द ! यह बताग्नो कि तुम्हारा यह नन्‍्दक (खडग) कंस को 
सम्पत्ति के लिए भ्रनन्दक (विनाशक) क्यों होता है ? और तुम स्वयं (कुण्डल 
धारण करने से) कुण्डली हो फिर (कालिय नाग) कुण्डली को क्‍यों दूर करते 
हो ?] क्‍ 

नाट्य च सर्वे रसा आनन्दरूपा अ्रदुभुतारूय: परनिष्ठु एवेति । 

[ काव्य श्रौर नाठक में सभी रस आ्आानन्दरूप हैं; श्रदभुत नामक रस केवल 
परनिष्ठ ही है (प्रर्थात्‌ पान्न में न होकर केवल सामाजिक में ही है। ) 

चित्तवृत्तिद्विधा-प्रवृत्तिनिवृत्तिब्चेति। निवृत्तो यथा शान्तरसस्तथा 
प्रवत्तो मायारस इति प्रतिभाति। एकत्र रसोत्पत्तिरपरत्र नेति 
वक्‍्तुमशक्यत्वात्‌ । न च स रतिरेव स कस्यास्तु व्यभिचारी । न श्यूड्भा- 
रस्य, तदह्रिणों बीभत्सस्थापि तन्न सत्त्वादत एवं न बीभत्सस्थापि। 
न हास्यस्य, तद्व रिण: करुणस्य तत्र सत््वांदत एव न करुणस्पाइपि। न 
रोद्रस्य,. तह रिखोड्दुभुतस्याइपि तत्न सत्त्वादत एवं नादृशुतस्थाइपि । 
न॒च वोरस्य, तदरिणों भयानकस्यष्ठपि तत्न सत्त्वादत एव न 
भयानकस्या5पि । ना5पि शान्तस्य, तहिरोधित्वात्‌ । त व सामान्य एव 
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रसस्तद्विशेषा इतरे भवन्ति, शान्तरसस्य तहि रसाभावत्वापत्ते:! । किन्तु 
विद्युत इबव॒ रतिहासशोकक्रोधोत्साहभयजुगुप्साविस्मयास्तत्रोत्पडन्ते 
विलीयन्ते च । तेन तत्र ते व्यभिचारिभावा इति | लक्षण च॒ प्रबुद्धन 
सिथ्याज्ञानवासना मायारस: । सिथ्याज्ञानमस्य स्थायिभावः | विभावाः 
सांसारिकभो गारजकधर्माधर्मा: । अनुभावाः पुत्रकलत्रविजयसाम्राज्या- 
दयः । यथा-- द 

[चित्तवृत्ति दो प्रकार को है--प्रवृत्ति और निवृत्ति । निवृत्ति में जसे 


शांत-रस है उसो प्रकार प्रवृत्ति में माया-रस प्रतीत होता है। क्योंकि एक' 


स्थान पर रसोत्पत्ति है श्रौर दूसरे स्थान पर नहीं है ऐसा नहीं कहा जा 
सकता । 'उसको क्‍यों न रतिरूप ही माना जाए! (इस शंका का समाधान 
करते हुए कहते हैं कि ऐसा मानने से) वह ॒ किप्तका व्यभिचारी होगा ? 
श्यूज्भार का नहीं हो सकता क्‍योंकि उसका बिरोधी बीमत्स भी वहाँ विद्यमान 
है, इसो लिए बीमत्स का भी नहीं हो सकता । हास्य का भी नहीं क्‍योंकि उस 
का विरोधी करुण भी वहाँ विद्यमान है, इसीलिए करुण का भी नहीं हो 
सकता । रोद्र का भी नहीं, उसका विरोधी अ्रदृभुत वहाँ है, इसी से अ्रद्भुत 
का भी नहीं होगा । वीर का भो नहीं क्‍योंकि उप्तका विरोधी भयानक वहाँ 
है, भयातक का भी इसीलिए नहीं होगा। श्ञान्त का भी नहीं क्योंकि माया- 
रस स्वयं ही शान्त का विरोधी है । (यहाँ एक और शंका करते हैं कि) रस 
तो सामान्य-रूप है, उसी के विशेष-भेद अ्रन्य रस हैं । (इस शंका का समा- 
धान करते हुए कहते हैं कि) यदि ऐसा मान लेंगे तो जश्ञांत-रस का श्रभाव हो 
जाएगा । इसी माया-रस में रति, हास, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुग़ुप्सा 
श्रौर विस्मय विद्युत की तरह उत्पन्न होते हैं श्रौर विलीन हो जाते हैं | इसी- 
लिए माया-रस में ये श्राठों व्यभिचारी भाव ही हैं । प्रबुद्ध मिथ्याज्ञानवासना 
ही माया-रस है । मिथ्याज्ञान इसका स्थायी भाव है। सांसारिक भोग के 
उत्पादक धर्म, श्रधर्म विभाव हैं । श्रनुमाव पुत्र, कलत्न, विजय, साम्राज्यादि 
हैं । उदाहरण-- ] 

व्याख्या--माया-रस की स्थापना के लिए भानुदत्त ने चित्तवृत्तियों का 
आधार ग्रहण किया है। ये दो प्रकार की होती हैं--प्रवृत्तिचरक और निवृत्ति- 
परक । प्रवृत्ति अभ्युपगमनशील होती है और निवृत्ति अपसरणशील । दूसरे 


१. रसाभासत्वापत्ते: इति पाठान्तरम्‌ । 
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शब्दों में प्रवृत्ति आकर्षण है और निवृत्ति विकर्षण | संसार के विविध विषयों 
से निवत्ति की परिणति जिस प्रकार शांत-रस में होती है उसी प्रकार प्रवृत्ति 
में माया-रस होता है । शान्त-रस का स्थायी भाव निवंद कहा गया है जो 
निवृत्ति का सूचक है । कहा गया है कि-- 

न यत्र दुःखं न सुख न द्वेघो नापि मत्सर: । 

समः सर्वंष्‌ भूतेषु स शान्तः प्रथितो रसः ॥ (रसाध्याय, शांतरस-प्रकररा) 
“अर्थात्‌ (भरत के अनुसार) जहाँ न दुःख रहता है, न सुख, न द्वेष रहता 
है ओर न ईष्या रहती है, समस्त प्राणियों में समभाव वाला वह॒शान्त-रस 
प्रसिद्ध माना गया है । 

वास्तव में ऐसी स्थिति तभी आती है जब संसार के रागद्वेष आ्रादि के प्रति 
कोई आकर्षण नहीं रहता । रागह्वेष ही सुख-दुःख आ्रादि के मूल कारण हैं । 
इनकी अनुपस्थिति में सुख-दुःख की भी सत्ता नहीं रह जाती। अतः निवृत्ति 
शानन्‍्त-रस का कारण बनती है। ठीक इसी प्रकार प्रवृत्ति में माया-रस हे । 
ऐसा भला कसे कहा जा सकता है कि निवृत्ति में तो शान्त-रस-रूप रसोत्पत्ति 
होती है और प्रवृत्ति में रसोत्पत्ति नहीं होती । प्रवृत्ति में जिस रस की उत्पत्ति 


होती है वह हैं माया-रस । अ्रतः माया-रस की उद्भावना में भी ओचित्य ही 


दीखता है। इस माया-रस को हम रति-रूप नहीं मान सकते क्योंकि यदि ऐसी 
व्यवस्था हो जाएगी तो हम उसे किस रस का व्यभिचारी कह पाएँगे ? श्रद्धा र- 
रस का व्यभिचारी वह इसलिए नहीं हो सकता क्योंकि उसका विरोधी बीभत्स 
वहाँ विद्यमान है | इस पद्धति में वह बीभत्स, हास्य, करुण, सौद्र, अद्भुत, वीर 
ओर भयानक रसों का भी व्यभिचारी सिद्ध नहीं होता । और माया-रस तो 
स्वयं ही शान्‍्त का विरोधी है | भ्रतः शञान्त का भी वह ॒व्यभिचारी नहीं है । 
यह भी नहीं कह सकते कि रस तो सामान्य-रूप है और वही माया-रस है तथा 
उसी के विशेष भेद अन्य आठ रस हैं। यदि ऐसा मान लेते हैं तो शान्त-रस तो 
समाप्त ही हो जाएगा । फिर चित्तवृत्तियों के वर्गीकरण की बात भी असिद्ध हों 
जाती है । इसलिए यह माया-रस एक अतिरिक्त रस ही है। रति, हास, शोक, 
क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा और विस्मय--ये आ्राठों माया-रस के व्यभिचारी 
भाव हैं और इसमें वैसे ही उत्पन्न और विलीन होते हैं जैसे मेघसंकुल आ्राकाश 
में विद्युत उत्पन्त और विलीन होती है । इस माया-रस का लक्षण क्‍या है? 
इस संबंध में कहते हैं कि प्रबुद्ध सिथ्याज्ञान वासना ही मायारस है। श्र्थात्‌ 
मिथ्याज्ञान को वासना जब श्रत्यन्त पुष्ठ हो जाए तो माया-रस की उत्पत्ति 


श्द्८ [ रसतरंगिणी 


होती है । यहाँ स्पष्ट ही मिथ्याज्ञान माया-रस का स्थायी भाव हैं । इस रूप 
में यहाँ माया का अर्थ अतात्त्विक, असार या दाशनिक दृष्टि से असत्‌ है । 
साथ ही यह व्यावहारिक और दृश्य होते हुए भी मिथ्या है । वास्तव में माया 
तीन जक्तियों का पुंज है |. वे हैं--श्रावरणा-शक्ति, विक्षेप-शक्ति और मल- 
शक्ति । इनमें आवररणा शक्ति के कारण वस्तु का जेसा स्वरूप रहता है वह 
दिखाई नहीं देता और उस पर अज्ञान का पर्दा पड़ जाता है । विक्षेप-शक्ति से 
वस्तु के स्थान पर दूसरी वस्तु दिखाई पड़ती है और मल-शकिति के कारण 
मनुष्य उस दूसरी वस्तु का उपयोग करने लग जाता है। यही मिथ्याज्ञान है । 
माया-रस के विभाव हैं सांसारिक भोगों को उत्पन्न करने वाले धर्म-श्रधर्म और 
पुत्र, कलत्र, विजय, साम्राज्य आदि अनुभाव हैं । यहाँ एक उदाहररा देते हैं-- 

वाटी लाटीहगम्भोरुहरभसकरी वापिका का5$पि कान्‍्ता 

तलप॑ चन्द्राप्नुकल्पं प्रकटयति मसिथः क्रामिनी कामनीतिम्‌ । 

रूप कासाउनुरूप॑ सरिगमयभवनं बन्धुरं बन्धुरागो 

लोके लोकेश कस्य त्वप्तसि न भवने स्वंदा स्वेदाता ॥ २८॥। 

[हे लोकेश ! इस लोक में तुम सदा किसको सब कुछ नहीं दे देते हो ? 
लाट देश की स्त्री के कमल के सहश चंचल नेत्रों के समान उन्माद करने 
वाली वाटिका हे. श्रत्यन्त सुन्दर वापी है, चन्द्रमा के सहश शबय्या कामिनियों 
"की परस्पर कामनोति को प्रकट करती है, कामदेव के सहृश रूप है, समरिमय 
सुन्दर भवन है ध्रोर बन्धु्रों के प्रति श्रनुराग है ।] 

टिप्पणी--भाव यह है कि श्रनायास ही वह लोकेश सब-कुछ प्रदान कर 
देता है । यहाँ यथोक्‍त विभाव स्पष्ट ही हैं। कलत्र, साम्राज्य, वैभव आदि 
अनुभाव हैं । 
नाद्यभिल्ने पर निर्वेदस्थायिभावकः शान्तो5षपि नवमो रसो भवति । 

[ताटक से भिन्‍्न स्थलों में निर्वेद स्थायी भाव वाला श्ञान्त तामक नवम 
रस भी होता है । | 

व्यास्या--शान्त-रस नवम रस है और इसका स्थायी भाव है निर्वेद । 
नाटक में , इसकी ह सिद्धि द नहीं होती | अपितु काव्य में होती है । शान्त-रस के 
स्थायी भाव के संबंध में जो मतभेद है पहले उस पर ही विचार करें । ताटय- 
शास्त्र की कुछ श्रतियों में झान्त-रस से संबंधित जो विवेचन प्राप्य है उसके 
अनुसार शान्त-रस का स्थायी भाव है शम-- 


अ्रथ शान्‍्तो नाम शमस्थायिभावात्मको मोक्षप्रदर्तक: । 


४ सा के 
कमा: 
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“अर्थात्‌ 'शम स्थायी भाव-स्वरूप और मोक्ष का सम्पादक शान्त-रस होता 
है । अभिनवगुप्त ने तत्त्वज्ञान से उत्पन्न निर्वेद को झाान्त का स्थायी भाव 
कहा है--- 
तत्त्वज्ञानजइच निवेंद: .स्थाय्यन्तरोपमर्दकः । भाववेचित््यसहिप्रुभ्यो र॒त्या- 
दिभ्यो यः परमःस्थायिद्ील: स एव हि स्थाय्यल्तराणासुपमर्दक: । (अभिनव- 
भारती, बड़ौदा, पृष्ठ ३३३) । 
-अ्रर्थात्‌ 'और तत्त्वज्ञान-जन्य निर्वेद (केवल स्थायी भाव ही नहीं है अपितु वह 
रत्यादिरूप) अ्रन्य स्थायी भावों का मर्दत करने वाला भी है। व्यभिचारी 
भावों के वेचित्र्य को सहन करने वाले रति आदि से भी जो अधिक स्थायी 
स्वभाव वाला है वही (निर्वेद) अन्य स्थायी भावों का विमर्देक होता है । (इस- 
लिए तत्त्वज्ञान-जन्य निर्वेद ही शान्त-रस का स्थायी भाव है यह सिद्ध हुआ) । 
“+आचार्य विश्वेश्वर की व्याख्या । 
मम्मट ने सीधे ही निर्वेद को शान्त-रस का स्थायी भाव कह दियो है-- 
निर्वेदस्थायिभावो$स्ति शान्तो5पि नवमो रसः | (सूत्र ४७) 
रुद्रट ८ ने काव्यालंकार' (१५॥१५) में सम्यक-ज्ञान (सम्यग्ज्ञानप्रक़ति 
शान्तो) और आनन्दवर्धन ने “ध्वन्यालोक' में तृष्णाक्षयसुख (शान्तव्च तृष्णा- 
क्षयसुखस्य यः परिपोषस्तल्लक्षणो रसः प्रतीयत एव) को जानते का स्थायी 
भाव कहा | किन्तु विवेचन 'शम' और “निर्वेद” को लेकर ही होता रहा और 
अ्रन्य धारणाश्रों को मान्यता प्राप्त नहीं हुई। विश्वनाथ ने 'साहित्यदर्पंणा' में 
विस्तार से. इस संबंध में विवेचन किया--- १» १ था 
। शान्‍त: शमस्थायिभाव उत्तमप्रकृतिसंतः ।। 
कुन्देन्दुसुन्दरच्छाय:..  श्रीनारायणदंवतः । 
ग्नित्यत्वादिनाश्शेषवस्तुनि:सारता तु या॥ 
परमात्मस्वरूप॑ वा तस्यालम्बनमिष्यते । 
पुण्याश्रमहरिक्षेत्रती थे रम्यवनादय : ॥ 
महापुरुषसद्भाद्यास्तस्योद्दीपनरूपिण : । 
रोमाचआाद्यानुभावास्तथा स्युव्येभिचारिणः ॥ 
निर्वंदहर्षस्मरणमतिभूतदयादय: । (३/२४५-२४६).. 
“अर्थात्‌ 'शान्त वह रस है जो शम स्थायी भाव का आस्वाद हुआ करता है। 
इसके आश्रय उत्तम प्रकृति के व्यक्ति हैं। इसका वर्णा कुन्द-इवेत भ्रथवा चन्द्- 


इवेत है । इसके देवता श्री नारायण हैं। अनित्यता किवा दुःखमयता आदि के ' 


न. 
ह् 
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कारण समस्त सांसारिक विषयों की निःसारता का ज्ञान अ्रथवा साक्षात्‌ पर- 
मात्म-स्वरूप का ज्ञान ही इसका ग्रालंबन-विभाव है । इसके उद्दीपन हैं पवित्र 
आश्रम, भगवान्‌ की लीलाभूमियाँ, तीर्थस्थान, रम्य कानन, साधु-संतों का संग 
अ्रादि । रोमांच आदि इसके विभाव हैं और व्यभिचारी भाव हैं निर्वेद, हर्ष, 
स्मृति, मति, जीवदया आ्रादि ।' 

एक प्रइन का समाधान शेष रह गया है। शम और निवेद में क्या श्रत्तर 
है ? विश्वताथ ने निःस्पहता की अवस्था में आत्मा कै विश्वाम से उत्पन्न सुख 
कोशमाकहा है छणए७ हक 

शमो निरीहावस्थायां स्वात्मविश्वामजं सुखम्‌ | (३।१८०) 

वास्तव में यहाँ ग्रात्मा के विश्गम से तात्परय भोगादि की निवृत्ति से ही 
है। निवेंद के संबंध में पंडितराज जगन्नाथ का मत है कि जिसकी ([वेदान्त 
आदि के द्वारा) नित्य और श्रनित्य वस्तुओ्रों के विचार से उत्पत्ति है और जिस- 
का नाम विषयों से विरक्रित है उसे निर्वेद कहते हैं-- ५ 

नित्यानित्यवस्तुविचा रजन्मा-विषयविरागाख्यो निर्वेद: । 

कहा जा सकता हैं कि शम निवंद (विरक्ति) की ही प्रसूति दियर -व्याव- 
हारिक दृष्टि से इनमें कोई भेद नहीं है | 

अब यह प्रश्न उठता है कि नाटक में शान्त-रस की सिद्धि क्‍यों नहीं होती ? 
भानुदत्त का ही यह मत नहीं है । उनसे पूर्व धनंजय भी यह कह चुके थे-- 

कर शममपि केचित्य्राहु: पुष्टि्ताट्येषु नेतस्य । 5 

अनेक विद्वानों का यह मत है कि ज्ञान्त भावशुन्य स्थिति का बोधक है 
और इस्तीलिए उत्तकी अ्भिनेयता असिद्ध हो जाती है । 'नाट्यथश्ञास्त्र' में शान्त- 
रस से संबंधित जो विवेचन प्राप्त होता है उसे अप्रक्षिप्त भी कहा गया है। 
अ्रन्तेक प्रतिथों में यह स्थल प्राप्य नहीं है । प्रायः यह ओरोप लगाया गया है कि 
शच्त-रस का अभिनय में समावेश इसलिए नहीं किया जा सक्रता क्‍योंकि 
किती पा का व्यायार, चेष्टा श्रादि न करना ही 'शम' कहलाता है और 
रा ४ 3 हर प्रभितय असंभव है । 'अभिनवभारती', “रसगंगाधर' आ्रादि 
बम गा करने का (पतन हुआ है तथापि नाठकों में 
3-लेमय है और इसी 4 00 ॥2 07000 078 4 0: 
की स्थिति नहीं है । वह रा हा 5 बे 
है, न सुख, न चिन्ता है न रा 0 0 दे ४ बनिए/ जिसमे न दल 
7 57, मे चन्ता है न रागद्वेष हैं श्लौर न जिसमें कोई इच्छा ही शेष है 
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वह रस नाटक के किस काम का ? काव्य में अवश्य शान्त-रस को स्वीकृति 
प्राप्त हुई । रसगंगाधरकार भी आखिर में यही कहकर रह गए--- 

येरपि. नाट्ये शान्‍्तो रसोनास्तीत्यभ्युपगम्यते, तरपि बाधकाभावान्महा- 

भारतादिप्रबन्धानां शान्तरसप्रधानताया श्रखिललोकानुभवसिद्ध॑त्वाच्च काव्ये 
सो5वदयं स्वीकाये: । 
“अर्थात्‌ जो लोग नाटकों में शान्त-रस नहीं मानते हैं उन्हें भी काव्यों में उस- 
को अवश्य मानना चाहिए क्‍योंकि उनके मत से भी वहाँ उसको मानने में किसी 
तरह की बाधा नहीं है और 'महाभारत श्रादि ग्रन्थों में शान्त-रस ही प्रधान 
है यह बात सब लोगों के अनुभव से सिद्ध है । 

निर्वेदस्थ परिषोषः शांतो रसः, दोषप्रशमों वा। दोषाः कामक्रोधा- 
दयः । अस्प विषयदोषविचारविरक्त्यादयो विभावा:। अनुभावा 
आनन्दाश्र॒ुपुलकहषगद्गदवचनादय: । यथा-- 

[निर्वेद (स्थायी माव) का परिपुष्ट रूप शान्त-रस है श्रथवा दोषों की 
शान्ति शान्त-रस है। दोष का शअभिप्राय है काम-क्रोधादि । विषयों में दोष 
मानना तथा विरक्ति श्रादि इसके विभाव हैं। अ्रनुमाव हैं श्रानन्दाश्ु, पुलक, 
हंष, गदगदवचन श्रादि ! उदाहरण-- | 

ठयाख्या -- अ्रभिनवगुप्त मम्मट की परम्परा में भानुदत्त ने शान्‍्त-रस का 
स्थायी भाव निवेद कहा है । इससे प्रथक्‌ वे कहते हैं कि दोषों की शान्ति भी 
_ शान्त-रस है । दोष से क्‍यों आशय है, इस स्पष्ट करते हुए कहा गया 
काम-क्रोधादि दोष हैं । तात्त्विक रूप में काम-क्रोधादि रागद्वेष के ही पर्याय 
हैं । इनकी निधृत्ति श्रावश्यक है । 'शान्ति' शब्द से भी सन्‍्तुष्टि का आश्रय नहीं 
ग्रहण करना चाहिए क्योंकि सन्तुष्टि की सीमा नहीं है श्रौर अशवत्तता ग्रार्दि 
को ही सनन्‍्तुष्टि के रूप में ग्रहण कर लिया जाता है। जीवन औ्जौर जगत्‌ के 
विविध विषयों के प्रत्षि आकर्षण-बुद्धि का सूजोच्छेदत ग्रावश्यक है । इसीलिए 
विषयों में दोष मानना, विरक्ति आ्रादि इसके विभाव हैँ | परम सत्ता ईश्वर के 
भजन-स्मरण आदि से प्रस्फुट आनन्दाश्रु आदि अनुभाव हैं । यहाँ एक उदा- 
हरणा दिया है-- 

हेयं हम्येंसिदं निकुछ्जभवनं श्रेयः प्रदेय॑ धर्न 

पेयं तीर्थेययो हरेभंगवतों गेयं पदाम्भोरुहस्‌ । 

तेयं जन्म चिराय दर्भशयने, धर्म निधेयं सनः 

स्थेयं तत्र सितासितस्य सविधे ध्येयं पुराणं महः ॥| २६ ॥ 


ह 
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[यह भवन त्याज्य है, निकूंज का निवास श्रेष्ठ है, धन दान करने योग्य 
है, तीर्थंजल पीने योग्य है, भगवान हरि के चरणकमलों की स्तुति करनी 
उचित है, कुश को दशय्या पर चिरकाल तक जीवन बिताना उपयुक्त है, धर्म 
में सन को स्थिर करना चाहिए श्रौर गंगा-यमुनां के संगम पर रहकर पुरारण- 
पुरुष का ध्यान करना चाहिए ।] 00 


व्याख्या--विविध भौतिक सम्पत्तियों से युक्त जो गृह है वह अस्थिर है... ४ 


इसलिए उसका परित्याग कर देना चाहिए। अतः यहाँ विषय में दोष मानने से 
विभाव है । निकुंज का निवास करना चाहिए। यहाँ आऔदासीन्य-रूप अनुभाव 
हैं। धन को परहित दान में देना चाहिए क्‍योंकि यह रागद्वेष का हेतु है और 
इसीलिये अ्नुपादेय है। तीर्थों की नदियों के जल का पान करना चाहिए श्रर्थात्‌ 
तीर्थों में रहकर ईश्वर का स्मरण करते रहना चाहिए । यहाँ विरवित अथवा 
क्रियाहानि आदि विभाव हैं। समग्र ऐद्वर्य, वीये, यह, श्री, ज्ञान और 
वराग्य--इन गुणों से युक्त हरि के चरणारविन्दों की स तुति करनी चाहिए । 
यहाँ मति-रूप व्यभिचारी भाव सिद्ध है। कुश की बनी हुई शय्या पर चिरकाल 
तक जीवन बिताना चाहिए और गंगा-यमुना के संगम अ्रथ ति प्रयाग में निवास 
करना चाहिए । इनमें तपस्वी अथवा तपोवनदर्शन आ्रादि उद्दीपन स्पष्ट हैं। मन 
को धरम में स्थापित करना चाहिए । इस कथन में वेदान्तश्रवण आदि उद्दीपन 
हैं। पुराणपुरुष भ्रर्थात्‌ आत्मचेतन्य ध्यान करने योग्य है | यहाँ नासाग्ररृष्टि रूप 
अनुभाव संकेतित है । 
यथा वा--- 


वेदस्याध्ययनं कृतं परिचित शास्त्र पुराण श्रृत्त 

सर्व व्यथंसिदं पदं न कमलाकान्‍न्तस्य चेत्की तितम्‌ । 

उत्खात सदृशीकृतं विरचितः सेकोथ्म्भसा सूयसा 

स्व॑ निष्फलमालवालयलये क्षिप्तं न बीज॑ यदि॥ ३० ॥। 
[ श्रन्य उदाहर ण-.. 


थदि भगवान्‌ विष्णु के चरणों का कौतंन नहीं किया तो वेदों का श्रध्ययन, 
आस्त्र-ज्ञान और पुराणों का श्रवर उसी प्रकार व्यर्थ है जेसे कि मिट॒टी को 


खोदने, समतल करने और जल से सींचने के बाद भी उस क्यारो हमें बीज न 
डाला जाए | | 


व्याख्या--भूमि को खोदने, उसे समतल करने और जल से उसे सींचमे 
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है? 
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का प्रयोजन यही होता है कि उसमें बीज डाला जाए और श्रन्न प्राप्त किया 
जाए । प्रधान उद्देश्य यही है। इसी की सिद्धि के लिए इतने कार्य किए जाते 
हैं। ठीक ऐसे ही प्रधान उद्देश्य है भगवान्‌ के चरणों की स्तुति । वेदों का 
अध्ययन, विभिन्‍न शास्त्रों का ज्ञान और पुराणों का श्रवण इसीलिए किया 
जाता हैं कि उस ईइवर को प्राप्त करने के लिए उसका स्मरण, कीतंन करें । 
यदि यही प्रधान उद्देश्य छूट गया तो इतने उपक्रम का क्या लाभ हैं? यहाँ 
विरक्ति आलंबन-विभाव है, वेदाध्ययनादि उद्दीपन-विभाव हैं, कीर्तन अश्रनुभाव है । 
इति भ्रीमानुदत्तविरचितायां रसतरंगिण्पां रसनिरूपणं नाम सप्तमस्तरंगः । 


[ भानुदत्त-विरचित 'रसतरंगिणी' की रसनिरूपण नामक सप्तम तरंग 
समाप्त हुई । | 


ग्रष्टमस्तर डर 


स्थायिभावजा दृष्टिरष्टधा । स्निग्धा, हष्टा, दीना, क्रद्धा, दृप्ता, 
भोता, जुगुप्सिता, विस्मिता चेति। व्यभिचारिभावजा दृष्ठि- 
विशतिधा--शन्या, मलिना, श्रान्ता, लज्जिता; झंकिता, घुकुलाउद्धे- 
मुकु ला, ग्लाना, जिद्या, कुड्चिता, वितकिता, श्रभितप्ता, विषण्णा, 
_ ललिता, केकरा, विकोशञ्ञा, विश्नान्ता, विप्लुता, तर्ता, मदिरा चेति। 
रसभेदादष्टधा रस दृष्टि:--कान्ता, हास्या, करुणा, रोदा, वीरा, 
भयानका, बीभत्सा, श्रदभ्ुता चेतिषटत्रिश-ड्रदा हृष्टयः। कुरिता, 
विकसिता5द्धंविकसिता, चकिता, सुप्ता, घूर्िणिताइलसा, विवर्तिता5द्धे- 
विवर्तिता, पर्यस्ता, शुन्या, स्तिमिता चेत्यादयो दुष्टिभिदा ऊहनीयाः। 
[स्थायी भावों से उत्पन्न दृष्टि श्राठ प्रकार की है--स्निग्धा, हृष्टा, दीना, 
ऋंद्धा, दृप्ता, भीता, जुगुप्सिता श्रौर विस्मिता | व्यभिचारी भावों से उत्पन्न 
दृष्टि बीस प्रकार की है--शुन्या, मलिना, श्रान्ता, लज्जिता, शंकिता, मुकुला, 
श्रद्धुमुकुला, ग्लाना, जिह्या, कुडिचिता, वितक्षिता, श्रभितप्ता, विषण्णा, ललिता, 
केकरा, विकोशा, विश्वान्ता, विप्लुता, तरस्ता और मदिरा। रस के श्राधार से 
रसदृष्टि आठ प्रकार की है--कान्ता, हास्था, फरुणा, रौद्रा, वीरा, भयानका, 
बी भत्सा प्रज्धुता.। इस प्रकार दृष्टियों के छत्तीस भेद हैं। इनके साथ ही 
कुरितता विकसिता, श्रद्धंविकसिता, चकिता, सुप्ता, घूरिता, श्रलसा, विवर्तिता, 
अद्धेविवर्तिता, पयंस्ता, शुन्या श्रौर स्तिमिता श्रादि भी हृष्टिभिद समभने 
च।हिए । | 
व्याख्या--श्रभिनय का एक प्रकार है आंगिक । जिस अ्रभिनय में अज्भ 
श्रयोजन हों उसे श्रांगिक अभिनय की संज्ञा से अभिहित किया जाता है। भावों 
को अभिव्यक्ति में नेत्रों का सर्वाधिक महत्त्व है क्योंकि इनके संकोचनादि से 
अनेकानेक भाव व्यंजित होते हैं। छत्तीस प्रकार की दृष्टियों के जो नामकरण 
यहाँ प्रस्तुत किए गए हैं वे 'नाट्यशास्त्र' में ही प्राप्त हो जाते हैं। भानुदत्त 
ने इन दृष्टियों का तीन खण्डों में जो. विभाजन किया है वह भी भरत के 
अनुसार है। 'नाट्यशास्त्र' के अतिरिक्त 'नाट्यदर्पण', 'भावप्रकाशन' आ्रादि ग्रन्थों 
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में इनका विवेचन है । भानुदत्त ने अपने इस ग्रन्थ में रष्टियों के नाम ही गिनाए 
हैं, उनके उदाहरण नहीं दिए। केवल ललिता और ग्लाना--इन दो दृष्टियों 
का विवेचन कर वे इस विषय की समाप्ति कर देते हैं। विषय के स्पष्टी- 
करणा के लिए यहाँ इनका विवेचन किया जाता है--- 


स्निग्धा ईष्ट में पुतलियाँ स्थिर रहती हैं, पलकों का विस्तार मध्यम 
रहता है और नेत्रों में आनन्द के अश्र्‌ रहते हैं। रति स्थायी भाव में इसका 
अभिनय होता है। हास स्थायी भाव की हृष्टा दृष्टि में चांचल्य रहता है और 
पुतलियाँ अद्धोन्मीलित रहती हैं । शोक स्थायी भाव की दीना दृष्टि में पुतलियाँ 
आँसुओं से भरी रहती हैं, नीचे की पलकें और भी अ्रधिक भुक जाती हैं और 
उसमें संचार की गति बहुत ही मन्द रहती है। क्र॒द्धा इष्टि में भौंहें कमान की 
भाँति वक्र हो जाती हैं, पुतलियाँ ऊपर की ओर उठकर गतिहीन हो जाती हैं, 
नेत्रतारक स्तब्ध हो जाते हैं। यह दृष्टि क्रोध स्थायी भाव की व्यंजना करने 
के लिए प्रयुक्त होती है । दृप्ता दृष्टि में पुतलियाँ स्थिर हो जाती हैं । उत्साह 
स्थायी भाव में इसका अभिनय होता है। भीता अथवा भयान्विता दृष्टि में 
दोनों पलकें फंल जाती हैं, पुतलियों में चांचल्य ञ्रा जाता है जिससे वे केन्द्र 
में स्थित नहीं रह पातीं। भय स्थायी भाव की इससे व्यंजना होती है। 


- जुगुप्सिता दृष्टि में पलक संकुचित होते हुए भी पूर्णतः: बन्द नहीं होतीं। उन 


विषयों पर जिनसे जुगुप्सा उत्पन्न होती है दृष्टि ठहर नहीं पाती । विस्मिता 
दृष्टि में पुतलियाँ पुरोत: ऊपर उठी रहती हैं तथा पलकें स्थिर रहती हैं । 
विस्मय स्थायी भाव की इससे व्यंजना होती है। 

अब व्यभिचारी भावों से संबधित दृष्टियों को लें। शून्य की ओर आक्ृष्ट 
रहने वाली दृष्टि शुन्या कही जाती है | इसमें पुतलियाँ व पलकें समस्वथिति में 
रहा करती हैं । आस-पास की वस्तुओं पर यह दृष्टि केन्द्रित नहीं होती है। 
मलिता दृष्टि में नेत्रकोण मलिन रहते हैं, पलक लगभग आधी ढकी रहती हैं। 
श्रान्ता दृष्टि में पुतलियाँ भुकी रहती हैं, नेत्र तिरछे रहते हैं तथा पलकें गिरी 
रहती हैं। लज्जिता ग्रथवा लज्जाचित्रता दृष्टि में लज्जा के कारण नेत्रतारक 
भुक जाते हैं, ऊपर की पलकें भी भूक जाती हैं। ग्लाना दृष्टि में भौंहें, पलकें 


तथा बरोनियाँ म्लान रहती हैं और थकान के कारणा नेत्रतारक पलकों से ढके : 


रहते हैं। शंकिता इष्टि में पुतलियाँ चकित, रहती हैं । मुकुला दृष्षि में सुख के 
कारण पुतलियाँ उन्मीलित रहती हैं तथा ऊध्वेभाग की पलकें मुकुल पुष्प के 


हे 
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समान्र भुंकी हुई लगती हैं। श्रद्धमुकुला दृष्टि में पलकें प्रसन्‍तता के कारण 
अ्रद्धमुकुलित रहती हैं तथा पुतलियों में कुछ चांचल्य होता है। जिह्मा दृष्टि 
में नेत्रतारक छिपे से रहते हैं तथा पलकें कुकी रहती हैं। कुंचिता दृष्टि में 
पुतलियाँ तथा पलके संकुचित रहती हैं। वितकिता दृष्टि में पलकें तकेना 
के कारण ऊपर उठी रहती हैं एवं पुतलियाँ उत्फुल्ल रहती हैं। अभिततप्ता में 
पलकों के परिचालित होते रहते के कारण पुतलियों का संचार मन्दगति 
से होता है और इससे व्यथा एवं सन्‍्ताप की अभिव्यक्ति होती है । 
विषण्णा में पलकें दुःख के कारण फैलकर अ्रलग हो जाती हैं जिससे 
उन्हें भपकते भी नहीं हैं श्रौर पुतलियाँ कुछ निस्तब्ध हो जाती हैं। काम- 
भावना के चिह्नों को स्पष्ट रूप से व्यक्त करने के लिए ललिता दृष्टि का 
अभिनय होता है । इसमें श्रू-संचालन विशेष होता है। केकरा अथवा आकेकरा 
दृष्टि में नेत्र आधे खुले रहते हैं तथा श्राधे बन्द रहते हैं, पलकें तथा अ्रपांग 
कुछ संकुचित तथा मुकुलित रहते हैं । विकोशा दृष्टि में हर्ष के कारण दोनों 
पलक पूर्णरूपेणा विस्फारित रहती हैं, उन्हें फपका नहीं जाता तथा नेत्र-तारक 
चंचल रहते हैं। विश्रान्ता में पलकें तथा पुतलियाँ श्रस्थिर होती हैं। नेत्रों का 
मध्य भाग विस्फारित हो जाता है। जिस दृष्टि में पलकें पहले कंपित होती 
हैं श्रोर फिर स्तब्ध हो जाती हैं तथा नेत्रतारकों में अ्रव्यवस्था रहती है उसे 
विप्लुता दृष्टि कहा जाता है। त्रस्ता दृष्टि में मय के कारण पलकें ऊपर उठ 
जाती हैं, नेत्रतारक कम्पित होने लग जाते हैं। मदिरा में नेत्रों का मध्य भाग 
घूर्णान करता रहता है, अ्रन्तभाग लानत होता है, नेत्र नीचे की ओर भुक 
जाते हैं तथा उपांग विकसित होते हैं । हलके मद की स्थिति में इस दृष्टि का 
श्रभिनय किया जाता है । 

इन दृष्टियों में शून्या दृष्टि का चिन्ता और स्तम्भ में, मलिता का निवद 
ग्रौर वेवण्य में, श्रान्ता का श्रम और स्वेद में, लज्जिता का लज्जा में, शंकिता 
का शंका में, मुकुला का तिद्वा, स्वप्न आदि में, अ्रद्धमुकुला का गन्ध व स्पश से 
उत्पन्न श्ाह्लाद में, ग्लाना का अपस्मार, व्याधि आ॥रादि में, जिह्मा का असूया, 
जड़ता श्रौर आलस्य में, कुंचिता का असूया, अक्षिव्यथा श्रादि में, वितकिता का 
स्मृति और तक में, श्रभितप्ता का निर्वेद, अ्रभिघात श्रादि में, विषण्णा का 
विषाद में, ललिता का धृति और हएष॑ में, आ्रकेकरा अथवा केकरा का दराव- 
लोकन, वियोग आ्रादि में, विकोशा का विबोध, श्रमर्ष, गवं, उग्रता और मति में 
विश्रान्ता का सम्श्रम, विश्रम आरादि में, विप्लुता का चपलता, उन्माद, मरण 


है ऑलतओीन 
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आदि में, त्रस्ता का त्रास में और मदिरा का मद में अ्रभिनय किया जाता हे 

रसदृष्टियों में कान्‍्ता वह दृष्टिनिक्षेप है जिसमें प्रेमभाव से भोंहों को 
कुंचित कर वक्र दृष्टिकोण स्थापित किया जाए । यह दृष्टि हुए और प्रसाद से 
उत्पन्त होती है तथा श्यद्भार-रस में इसका अभिनय होता है। हास्या दृष्टि में 
क्रमश: दोनों पलकें कुंचित हो जाती हैं एवं उनमें से विश्रान्त पुतलियाँ भलकती 
रहती हैं । कुहुकाभिनय में इसका प्रयोग होता है। करुणा दृष्टि में ऊपर की 
पलकें नीचे भुकी रहती हैं, नेत्रतारक स्थिर होते हैं, दृष्टि नासाग्रभाग पर जम 
जाती है और नेत्रों से ग्रश्नुजल प्रवाहित होता ही 

रोद्रा दृष्टि में नेत्रतारक क्रूर, रुक्ष, अरुण एवं उद्धत लगते हैं, पलकें 
निस्तब्ध रहती हैं, भौंहें वक्र हो जाती हैं। इसका अभिनय सौद्र-रस में होता 
है । वीरा दृष्टि में पुतलियाँ मध्य में स्थिर हो जाती हैं। इस दृष्टि को दीप्त, 
विकसित, गम्भीर आदि बताया गया है। वीर-रस में इसका अ्रभिनय होता 
है। भयानका दृष्टि में पलकें ऊपर उठकर स्थिर हो जाती हैं, नेत्रतारक 
चमक उठते हैं और इससे अ्रत्यधिक भय को व्यक्त किया जाता है । भयानक- 
रस में इसका अभिनय किया जाता है। बीभत्सा दृष्टि में नेत्रों के कोने पलकों 
से ढक जाते हैं, पुतलियाँ उद्देलित रहती हैं तथा भौंहें परस्पर जुड़ी हुई व 
स्थिर होती हैं। अ्रद्भुता दृष्टि में भौंहें श्रन्‍्त के भागों पर कुछ टेढ़ी हो जाती 
हैं, पुतलियाँ ग्राइचर्य के कारण विस्फारित हो जाती हैं तथा आँखें फैल जाती हैं । 

भानुदत्त ने कुशिता, विकसिता, अश्रद्धविकसिता, चकिता, सुप्ता, घूशिता, 
अलसा, विवर्तिता, अद्धंविवर्तिता, पयंस्ता, शृन्‍्या और स्तिमिता आदि द्ष्टियों 
को उपर्युक्त दृष्टियों में ही परिगरित किया है। यहाँ एक प्रइन उठता है-- 
स्थायी भावों की संख्या आठ है। इसलिए उससे संबंधित दृष्टियाँ भी आठ 
ही हैं। इसी प्रकार रसों और उनकी दृष्टियों में भी संख्या का विरोध नहीं 
है । फिर तंतीस व्यभिचारी भावों के लिए बीस दृष्टियाँ ही क्‍यों ? वास्तव में 
यहाँ जो दृष्टियाँ प्रतिधादित की गई हैं उनमें अनेक ऐसी हैं जो कई व्यभिचारी 


भावों के लिए प्रयुक्त होती हैं। इसके लिए ऊपर के विवेचन को फिर से देखा 
जा सकता है । 


तत्र ललिता घथा--- 


सनसिजन्‌ृपतिर्वा सण्डनं वा मदो वा 
शशिमुखि भवन वा योवन वा बय॑ वा। 
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ग्रखिलमपि क॒तार्थ वीचिविक्षेपखेल- 
त्कमलविजयलीलाशालिना लोचनेन ॥| १ ॥। 
[ललिता (दृष्टि) का उदाहरण-- 
हे चन्द्रमुखी ! लहरों के हिलने से चंचल कमल को विजय करने वाली 
शोमा से युक्त तेरे नेत्रों से कामदेव, अलंकरण, मसद, भवन, यौवन श्रौर 
हम सब भी क॒ताथं हो गए हैं। | 
ग्लाना यथा-- 
पर्यस्तालकरोचिषः श्रमजुषः प्रस्पन्दगण्डत्विषः 
दम्भो शीकरशीतलेन शशिना वातं समातन्वति । 
जीयास्तामचला5धिराजदुहितुरनि:स्पन्दनी लोत्पल- 
च्छायानिद्रवितचचचरीकमिथुनस्पर्डदासमृद्धे हृशौं ॥ २॥। 
[ ग्लाना (हृष्टि) का उदाहरण-- 
दंकर के द्वारा जलकरों से शोतल शशि (चर्द्राकार व्यजन) से हवा 
किए जाने पर बिखरे श्रलकों से शोभित, श्रमयुक्त श्रौर प्रकम्पमान कपोल की 
कान्ति वाली हिमालय की पुत्री पावंती की, नि३चल नीलोत्पल की छाया में 
विश्राम करते हुए भ्रमरयुगल से स्पर्द्धा करने वाली सुन्दर दृष्टि सर्वोत्क्रिष्ट 
रूप से स्थिर रहे ।] ' 
एवमन्या श्रप्युदाहरणीयाः । श्रथ रसानां जन्यजनकभावः | तत्र 
सरतः:--- 
[इसी प्रकार श्रन्यों के भी उदाहरण समभने चाहिए । श्रब रसों के 
जन्यजनक भाव (कार्यकारण भाव) को स्पष्ट करते हैं । मरत के अ्रनुसार-) 
श्र ड्भारात्तु भवेद्धास्यो रोद्राच्च करुणो मतः। 
वीरात्स्यादद्भुतोत्पत्तिबंभित्साच्च भयानकः ॥। ३ ॥। 
[श्ुद्भधार से हास्य, रोद से करुण, वीर से श्रदभुत और बीमत्स से भया- 
नक की उत्पत्ति होती है ।] 
व्याख्या--रसों की संख्या श्राठ है--श्वद्भार, हास्य, करुण, रौद्र, वीर, 
भयानक, बीभत्स, अद्भुत । भानुदत्त ने भरत का जो यह इलोक ऊपर उद्धृत 
किया है उसके अनुसार स्पष्ट है कि इनमें सभी रसों का समान महत्त्व नहीं 
है । जनक और जन्य में कुछ भेद होता ही है। यहाँ कहा गया है कि खज्ञार 
से हास्य, रौद्र से करुणा, वीर से श्रदूभुत और बीभत्स से भयानक की उत्तत्ति 
होती है । इस प्रकार इनमें श्रुद्धार, रौद्र, वीर श्रौर बीभत्स--यें चार उत्पत्ति- 


॑पन्‍ा 
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हेतुक रस हैं। ये चार ही प्रधान रस हैं और इन्हीं से अन्य रसों की उत्पत्ति 
बताई गई है-- 
तेषामुत्पत्तिहेतवशचत्वारों रसा: । तद्यथा श्वज्जारो रौढ़ो वीरो बीभत्स इति। 
अतः हास्य, कहण, अद्भुत और भयानक उपरसों की कोटि में आते हैं । 
किन्तु व्यवहार में यह सिद्धान्त अपनाया नहीं गया है। उदाहरण के लिए 
करुण को ही लीजिए । 5उत्तररामचरित' में भवभूति ने करुण-रस की महत्ता 
और व्याप्ति का उद्घोष करते हुए कहा-- 
एको रस: करुणा एवं निमित्तभेदा-- 
ज़िनतः प्रथक्पृथगिव श्रयत्ते विवर्तान्‌ । 
आवतंबुद्बुदतरजझ्भमयान्विका रा-- 
नम्भो यथा, सलिलमेव हि तत्समस्तम्‌ ॥ 
“अर्थात्‌ एक करुण-रस ही निभित्तभेद से भिन्‍न होता हुआ प्रृथक्‌-पृथक 
श्वंगार आदि परिणामों को आश्रय करता है, ऐसा मालूम पड़ता है; जेसे एक 
जल ही भँवर, बुदुबुद और. तरज्ज-रूप विकारों का आश्रय करता है; वह 
वास्तविक में जल ही है । 
इसी प्रकार श्वृंगार, शान्त आ्रादि रसों को भी मूल रसों के रूप में ग्रहण 
किया गया है । 
अयमुत्सगं:, परेषामपि रसानां कार्यकारणभावदशंनात्‌ । 
[यह सामान्य विधि का संकेत है। श्रन्यों ने भी रसों के कार्यकारण 
भाव दिखाए हैं ।] 
पूव॑ग्रन्थका रसम्मतिरपि-- 
कथासंग्रहयोगाच्च विवक्षावशतः कवेः। 
ग्रन्योउन्यं जन्यजनका रसभावा भवन्‍न्त्यमी ।। ४॥। 
[प्राचीन ग्रन्थकारों की सम्मति देते हैं--- ' 
कथा-संदर्भ के योग से तथा कवि की बिवक्षा के कारण ये रसों के भाव 
(स्थायी माव) परस्पर जन्यजनक होते हैं ।] 
यथा--- 
मातुइंश्ा हृगम्भोरुहयुगलगलद्वाष्पधारासुदारां 
तातस्य प्रेक्ष्य वक्षःस्थलरुधिरचयं क्रध्यता भागंवेण । 
हस्ते न्‍्यस्तः सहस्नाजुंनद्भनसमारम्भगम्भी रवीये- 
स्फूजद्रोवल्लिहल्लीसकसकलकलासूत्रधार: कुठारः ॥ ५॥ 


के & 
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श्रत्र वीरम्प्रति करुणबी भत्सयो: कारणता । 
[ उदाहरण--- 
क्रद्ध होते हुए भागव ने माता के नेत्ररूपी कमलयुगल से श्रत्यधिक बहती 
हुई अ्रश्रुधारा को देखकर तथा पिता के वक्षस्थल पर रकतचय को देखकर 
सहस्नाजुन के दमन के उद्योग से उत्कट शौयंयक्त भुजाशों में हल्लीसक की 
समस्त कलाझों के निर्देशक कुठार को ग्रहरा किया । 
यहाँ वीर-रस के प्रति करुण ग्रौर बीभत्स (दोनों) की कारणता है ।] 
टिप्पणी--यहाँ वीर-रस के प्रति रेणुकाविषयक करुणा और जमदग्नि- 
सम्बन्धी बीभत्स की कारणता विद्यमान है। इलोक में हललीसक जो दब्द 
ग्राया है वह अपने श्रथ में नृत्यविशेष से सम्बद्ध है। वेसे यह एक अंक का 
उपरूपक होता है । इसमें सात, आठ या दस स्त्रियाँ होती हैं और उदात्त वचन 
बोलने वाला एक पुरुष रहता है। कंशिकी वृत्ति का प्रयोग, मुख-प्रतिमुख 
सन्धियों का निर्वाह तथा ताल, लय, गायन का बाहुल्‍य इसमें रहता है । 
यथा वा तातच रणात्ाम््‌--- 
कुरंगाक्ष्या वेणीं सुभग विपरीते रतविधा-- 
वधिस्कन्धं हृष्टवा किमपि निपतन्तीमरिभट: । 
श्रधिग्रीव॑ युष्मत्प्रचलक रवालव्यतिकरं 
स्मरन्नव स्तब्धो विरमति परीरम्भरारसात्‌ ॥। ६॥। 
[श्रथवा (उदाहरण के लिए) पुज्य पितृचरणों की रचना-- 
है सुभग ! श्रापका वोर शात्रु विपरीत रति के समय श्रपनी गदंन के पाप्त 
गिरती हुई मृगनयनी की बेणी से श्रापके प्रकम्पमान खड़ग को स्मरण करता 
हुआ स्तब्ध होकर आालिगन-रस से विरमित (उदासीन) हो जाता है ।] 


अ्त्र भयानकम्प्रति शूद्धारस्य कारणता । 
[यहाँ मयानक के प्रति श्वृद्भार की कारणता है।] 


यथा वा-- 
युधि कुपितक्ृतान्तस्यन्दनस्पद्धिनाद॑ 
दिशिदिशि दशकण्ठस्त्यक्तवान्वारिदास्त्रम्‌ । 
तडिति जनकपुत्या: साम्यमालोकमान-- 
स्त्थजति न पवनास्‍्त्र राघवः स्विन्तपारि: ॥॥ ७॥ 
अन्र शूद्धारम्प्रति वीरस्य कारणता । 
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[ भ्रन्य उदाह रण-- 
युद्ध में रावण ने कुपित यमराज के रथ फे समान शब्द करने वाले 
मेघास्त्र को दिद्ञा-दिशाओ्रों में छोड़ा । उस मेघास्त्र में चमकने वाली विद्यत्‌ 


में सीता के साम्य को देखकर राम शिथिलकर होने से पवनास्त्र को नहीं 
छोड़ते हैं । 


यहाँ श्ुद्धार के प्रति वीर की कारणता है !] 
एतेषासज्भाद्धिभावापन्‍्नानां रससड्भःर इति नाम लोका लपन्ति । 


[इस प्रकार अंगांगिभाव को प्राप्त रसों की स्थिति को लोक में रससंकर 
नाम से श्रभिहित किया जाता है ।] 

व्याख्या--यहाँ जो त्तीन उदाहरण दिए गए हैं उनमें प्रथम में वीर-रस 
के प्रति करुणा और बीभत्स की, द्वितीय में भयानक के प्रति श्वृंगार की और 
तृतीय में श्रृंगार के प्रति वीर की कारणता है। स्पष्ट ही श्रृंगार का विरोध 
भयानक से है । विरोध वीर से भी है। फिर क्‍यों न कहा जाए कि यहाँ रस- 
विरोध स्पष्ट है । किन्तु रस-विरोध का परिहार भी संभव है । इसके लिए कुछ 
नियम इस प्रकार हैं--- 

१. आश्रय-भेद से श्रभिव्यंजन । 

२. एक रस को परतन्त्र बताकर उसके विरोधी का अभिव्यंजन । 

३. एक मुख्य रस की अधीनता में दो विरुद्ध रसों का प्रकाशन । 

४. एक हीनबल और दूसरे अधिकबल--दो विरुद्ध रसों का अभिव्यंजन । 

५, अन्य रस के व्यवधान से दो परस्पर विरुद्ध रसों का अ्रभिव्यंजन । 

आचारयें मम्मट ने रसविरोध के परिहारार्थ जो तीन मार्ग सुभाए हैं; वे 





१, स्मर्यमाण रूप में वर्णन । 

२. साम्यविवक्षा । 

३. प्रधानभूत तृतीय रस के अद्भुत रस । 

इन तीनों उदाहररों में 'मातुहंष्ट्वा"**' ग्रादि जो प्रथम उदाहरण है उस 
में प्रधानभूत अ्रथवा अ्रद्धीरस है वीर और करुण तथा बीभत्स भ्रद्धरस हैं । 
द्वितीय और तृतीय उदाहरणों में वस्तुस्थिति का स्मयेमाण रूप में वर्णन है । 
अतः विरोध का परिहार हो जाता है। भानुदत्त ने इनमें वेसे भी अज्भाडि 
भाव स्थापित किया है । इसीलिए इस पद्धति को रससड्ूर भी कहा गया है । 


के के 
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रसानां मिथो विरोधो5पि | तत्र भरतः-- 
श्रृंगारबीभत्सरसा तथा वीरभयानकों । 
रौद्रादुभुतो तथा हास्यकरुणों वरिसों सिथः | ८ ।। 

[रसों का परस्पर विरोध मी होता है । भरत के अनुसार -- 

श्ुद्भार और बीभमत्स, वीर श्रौर मयानक, रोद्र श्लोर श्रदभुत तथा हास्य 
झ्ौर करुण--ये परस्पर विरोधी रस हैं । | 

बरिरस इव वेरिरसस्यथ विभावा5नुभावव्यभिचारिभावा:। अ्रपि 
रसहानिकरा इति तानपि वारयेत्‌ । तत्र प्राचीनसम्मति:-- 

न च वरिरसं ब्र यादव रियो न विभावकम्‌ । 
नाउनुभाव॑ न सच्चारिभाव॑ चा5पि कदाचन ॥।| ६ ॥। 

[विरोधी रसों के समान ही इन विरोधी रसों के विभाव, अ्नुभाव श्रोर 
व्यभिचारी भाव मी रस में बाधक होते हैं, इसलिए इनका भी वर्जन विहित 
है । इसमें प्राचीनों की सम्मति देते हैं-- 

विरोधी रसों का तथा विरोधी विभाव, श्रनुभाव श्रौर संचारियों का 
(काव्य में) कभी प्रयोग नहीं करना चाहिए । | 

किन्त्वड्भांगिभावाइनापननयो रेकदेशे सति वरम्‌। देशभेदे सति न 
वरम्‌। वृक्षे कपिसंयोगतदभावयोरिव । समयभेदे सत्यपि न वरस्‌ 
भूतले घटतदभावयोरिव । 

[किन्तु श्रद्धाज्धिभाव को श्रप्नाप्त रसों का एक ही स्थान पर प्रयोग होने 
से विरोध कहलाता है, प्रथक पृथक्‌ स्थानों पर प्रयोग होने से विरोध नहीं 
होगा। जसे वृक्ष में कपिसंयोग श्रौर कपिसंमोग का श्रमाव | इसी प्रकार समय- 
भेद होने से भो विरोध नहीं होता | ज॑से भूमि पर घट की स्थिति श्रौर घट 
फा भ्रमाव । | 

व्याख्या--पहले यह स्थापना की गई है कि विरोधी रसों का तथा विरोधी 
विभाव, अनुभाव और संचारियों का व्यवहार नहीं करना चाहिए | फिर कहते 
हैं कि जो रस अज्भभांगिभाव को अप्राप्त होंगे और जिनका एक ही स्थान पर 
प्रयोग होगा विरोध वहीं होगा श्रन्यथा नहीं । प्रथक्‌-प्थक्‌ स्थानों पर प्रयोग 
होने से यह विरोध कम हो जाएगा । इसके लिए दुष्टान्त देते हैं कि जसे वृक्ष 
में कपिसंयोंग और कपिसंयोग का अ्रभाव | श्रर्थात्‌ वृक्ष के एक स्थान पर 
कपिसंयोग है तो उसी वृक्ष के दूपरे स्थान पर उसका अ्रभाव भी सम्भव है । 
ग्रत: स्थानभेद होने से भाव और श्रभाव एकत्र होने पर भी विरोध नहीं है । 
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ऐसे ही कालभेद होने पर भी विरोध नहीं रह जाता । उदाहरण के लिए भूमि 
पर समयविद्येष में घट स्थित है और कालान्‍्तर में घट का अभाव है। अतः 
विरोध यहाँ भी नहीं है । 
बरं यथा-- 
प्रियेणालिद्धायमानायाः प्रियाया: कुचकुम्भयो: । 
करजक्षतनिर्मृंक्तं+ रुघधिरं कुडकुसायते ॥ १० ॥ 
[विरोध का उदाहरण-- 
प्रिय से श्रालिगन की जाती हुई प्रिया के कुचकुस्मों में नखक्षत से निकलने 
वाला रक्‍त क्‌ंकुम की तरह प्रतीत होता है ।| 


टिप्पणी--प्रिय द्वारा प्रिया के आलिगन का वर्णन होने से यहाँ श्रृद्भार- 


रस है किन्तु कुचकुम्भों पर रुधिर का वर्णान बीभत्स का सूचक है। श्द्धार 
और बीभत्स परस्पर विरोधी रस हैं । ग्रतः यह रसविरोध का वर्णन है । 
देशभेदे सति विरोधाभावों यथथा-- 
एकः सिन्धुभुवः करे विलुलितइचक्र द्वितीय: स्थित: 
कामध्वंसिनि कालकूटकवलक्लिष्टे तृतीयों धृतः। 
भूयः. क्षीरनिधेघनप्रमथने सक्तश्चतुथ्थस्तथा 
पायासु: कमलापतेभंगवतो नानारसाः पाणयः॥ ११ ॥ 
[देशभेद होने पर विरोध के प्रमाव का उदाहरण-- 
भगवान्‌ कमलापति के नानारसयुक्त हस्त हमारी रक्षा करें (जिनसें) एक 
तो लक्ष्मी के हाथ पर चंचलता से स्थित है, दूसरा चक्र पर, तोसरा कालकूठ 
विष के पान करने से दुःखी शद्भूर पर श्लौर चौथा क्षीरनिधि के घन प्रमथन 
में सक्‍त है |] 
श्त्र श्यृंगाररोद्रकरुणाउदुभुतानां रसानां विरोधाभावः । 
[ यहां श्वृड्भार, रोद्र, करुण झोर श्रद्भुत रसों में विरोध नहीं है ।] 
व्याख्या--देशभेद होने पर विरोध के अभाव का उदाहरण देते हुए कहा 


गया है कि विष्णु का एक हाथ लक्ष्मी के हाथ पर चंचलता से स्थित है। यह . 


श्वृंगार-रस की व्यंजना हुई । दूसरा हाथ शज्नु के मर्देस के लिए सुदर्शन चक्र पर 
स्थित है । यह रोद्र-रस हुआ । तीसरे हाथ के लिए कहते हैं कि वह कालकूट 
विष का पान करने से क्लेश को प्राप्त भगवान्‌ शंकर पर रखा हुआ है । यहाँ 
करुण-रस हुआ और चौथा हाथ क्षीरनिधि के घन प्रमथन में सक्‍त्र है अतः यहाँ 
अदभुत है । ऐसे भगवान्‌ विष्णु के नाना श्सयुकत हाथ हमारी रक्षा करें। इस 
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उदाह रण में इन विरोधी रसों में विरोध इसलिए नहीं है क्योंकि भिन्‍न-भिन्‍नत 


हस्त पृथक-प्थक स्थान पर हैं । 
समयभेदेन यथा-- 
भग्न॑ कामरिपोर्धनु: परिहतं राज्यं स्थित कानने 
नि्भिन्‍्नस्त्रिशिरा: खरस्य पिशितं स्पृष्ठं कपिलॉलित: । 


लंकेशोी दलितश्चिराय रुदितं लंकावधूनां शर्त 
नीता सद्यम विदेहभुूस्तरखिले रामस्यथ लोकोत्तरस्‌ ॥ १२ ॥। 


[कालभेद से विरोध के श्रमाव का उदाहरण-- 

शड्भ[र का धनुष तोड़ा, राज्य त्यागा, वन में निवास किया, त्रिशिरा का 
विनाश किया, खर के मांस का स्पर्श किया, कपि (सुग्रीव) को श्राश्रय दिया, 
लंकेश का दलन किया, पर्याप्त समय तक लंका की स्त्रियों का रोदन सुना 
श्रौर सीता को घर में ले आए --राम के ये सारे चरित्र लोकोत्तर हैं । | 

अ्रञ्ादुभुतद्ञान्तभयानकरो द्रबी भत्सहास्यवी रकरुण श्ूंगारारणा विरो- 
धाभाव: । 

[यहाँ श्रदृभुत, शान्त, भयानक, रोद्र, बीभत्स, हास्य, वीर, करुणा और 
श्ृड्भार रसों में परस्पर विरोध नहीं है ।] 

व्याख्या--शद्भूर का धनुष तोड़ने में अद्भुत, राज्य-त्याग में शान्त, वन में 
निवास से भयानक, त्रिशिरा-विनाश में रौद्र, खर के मांस का स्पश करने में 
बीभत्स, कपि-लालन में हास्य, रावण के दलन में वीर, लंका की स्त्रियों के 
रोदन-श्रवणा में करुणा और सीता से मिलन में श्वृंगार-रस है। इन सभी रसों 
का एक ही उदाहरण में होने से विरोध इसलिए नहीं है क्योंकि कालभेद स्पष्ट 
है । राम ते ये सभी का एक ही काल में नहीं किए । सभी कार्य प्रथक-पृथक्‌ 
समय के हैं। इसीलिए काल के अनुसार रस भी प्रथक्‌-पृथक्‌ हैं । भ्रतः यहाँ 
विरोध का अ्रभाव है । 

प्ंगांगिभावानापन्‍न्नानां रसानां निवेश्ञों यत्र स रसशबल इति वेदि- 
तव्यम्‌ । तस्याष्प्येतदेवोदाहरणम्‌ । श्रंगयोवें रेषपि न रसहानिभंटयो. 
वरे प्रभोरिव। यथा-- 
.. [जहाँ श्रंगांगिभाव को प्राप्त न होने वाले (श्रर्थात्‌ विरुद्ध) रसों का 
समावेश हो वह रसशबल कहलाता है। उसका भी यही, श्रर्थात्‌ उपर्युक्त 
इलोक हो, उदाहरण है। दो अ्रंगों का विरोध होने पर भी .रस की हांनि नहीं 
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होती जिस प्रकार दो सनिकों का विरोध होने पर भो राजा की हानि नहीं 
होती । उदाहरण -- | 

व्याख्या--यहाँ प्रतिपादित करते हैं कि जिस स्थल पर ऐसे रसों का 
समावेश होगा जो अंगांगिभाव को प्राप्त नहीं होंगे वहाँ रसशबल होगा । 
उदाहरण के लिए यही इलोक ले लीजिए जिसका अभी-अ्रभी उल्लेख हुआ है । 
इस इलोक में अदूभुत, शान्‍्त, भयानक, रौद्र ग्रादि रस अंगांगिभाव को अप्राप्त 
हैं । स्पष्ट ही एक ही स्थल पर उनका उल्लेख होने से विरुद्धत्व है । इस प्रकार 
इस इलोक में रसशबल है | आगे कहते हैं कि जिस स्थल पर दो अंग-रसों का 
परस्पर विरोध होगा वहाँ भी रस की हानि नहीं होगी । इसे इस प्रकार स्पष्ट 
करते हैं कि ज॑प्ते दो सेनिकों के विरोध होने से भी राजा को हानि नहीं होती । 
इनमें राजा है अंगी और सैनिक हैं अंग । सैनिकों में परस्पर कितना ही विरोध 
हो, उप्त विरोध से राजा की हानि नहीं होती है । ठीक यही बात रस के संबंध 
में भी है । इसका उदाहररा देते हैं--- 

सीतां संस्मयं वीचिप्रचलकुव॒लयस्पद्धिचक्षुः क्षिपन्तों 

सेनां संवीक्ष्य रक्षःशरदलितवपुःशो रिएतासारसिक्ताम्‌ । 

रामेण क्रोधहप्पह्शसुखनिपतस्पुण्डलाभप्रमो द-- 

क्रीडत्कालीकरालश्षुकुटिसहुचरी सन्दधे चापयष्टिः ॥ १३ ॥ 

(लहरों से चलायसान कमल के समान चंचल नेत्रों वाली सोता का 
स्मर॒णण करके श्रोर राक्षस के बारों से विद्ध होने के कारण रक्तयुक्त शारोरों 
वाली सेना को देखकर राम ने क्रोध से रावण के कटे हुए शिर की प्राप्त्याज्ञा 
की प्रसन्‍नता से नाचती हुई काली को कराल भ्र कुटी को सहचरो के समान 
चापयष्टि का सन्धान किया ।] । 

श्न्न शुद्धभधारबीभत्सयोविरोधेषपि न रसहानिः । 

[यहाँ श्यूद्भार श्रोर बी मत्स का विरोध होने पर भी रसहानि नहीं है ।] 

व्याख्या--राम द्वारा लहरों से चलायमान कमल के समान चंचल नेत्रों 
वाली सीता का स्मरण किए जाने से श्रृंगार-रस की ग्रभिव्यक्ति है। राक्षस 
के बारणों से विद्ध श्रपनी सेना के वीरों के शरीरों को रक्त से सना हुआ देखने 
में बीभत्स है | अतः यहाँ दो विरोधी रस हैं । श्रृंगार और बीभत्स का साक्षात्‌ 
विरोध है। किन्तु विरोध होते हुए भी यहाँ रस की हानि किसी भी प्रकार से 
नहीं हुई है । इसका कारण यह है कि यहाँ श्वूड्रार और बी भत्स दोनों ही अंग- 
रस हैं। इन दोनों में ग्रंगी कोई नहीं है। इसीलिए इतने पर भी रौद्र-रस की 
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पूर्ण अभिव्यक्ति होती है। विरोध की अपेक्षा ये दोनों रस अंगी रौद्र को पुष्ट 
ही करते हैं । 

एवमड्भाड्रिभावापन्नयोविरोधिनोरेकत्र भावेषपि न रसहानिः । 


यथा--- 
[इसी प्रकार श्रंगांगिमाव को प्राप्त दो विरोधी रसों की एकत्र स्थिति 


होने पर मी रसहानि नहीं होती । उदाहररा-- |] 
भोजंगमं गिरिसय जलदात्मकं वा 
दस्त्रं देव सुमुचे दशकन्धरेरा। 
सर्वे विदेहतनयाविरहाकुलेन 
रामेरा वह्लिमयशस्त्रमिव व्यलोकि ॥॥ १४ ।॥। 

[रावरा ने नागपाश, पवतास्त्र श्रथवा मेघास्त्र श्रादि जो-जो भी शस्त्र 
चलाए उन सबको राम ने सोता के विरह से व्याकुल होने के कारण्य श्ाग्ने- 
यास्‍स्त्र के समान ही देखा । ] 

टिप्पणी--यहाँ अ्ंगी-रस है भयानक और श्रंग-रस है वीर । भयानक 
ग्रौर वीर का सीधा विरोध है । फिर भी यहाँ रस की हानि नहीं है क्योंकि अ्रंग 
अ्रंगी से दबा हुआ है । 

ननु बीभत्सश्वुड्भारयों: सहजबेरं कुतो मधु निपीय निष्ठीवतोः 
सम्भोगदरशंनादिति चेत्‌ । सत्यम्‌, बीभत्सस्य जुगुप्सा स्थायिभावः । 
सा च तद॒शनेन तटस्थस्थ भवति न तु तयोः रागोत्कल्यादिति। ननु 
तथा5पि बीभत्से रागो हृहयते । तथाहि-- 

[ (यहाँ यह शंका करते हैं कि) बीभत्स और श्यूड्रार का स्वामाविक 
विरोध कंसे हो सकता है क्‍योंकि मधुपान करके थकते हुए भी नायक-नायिका 
सम्मोगरत होते हैं । (इसका समाधान करते हुए कहते है कि) बीमत्स-रस का 
स्थायी भाव है जुगुप्सा श्रोर वह उनको थूकते देखने से तटस्थ (अश्रन्य व्यक्ति) 
को होगी, नायक-नायिका को नहीं; क्योंकि उनमें राग की उत्कटता है । (इस- 
लिए ऐसे स्थलों में श्वृंगार ही होगा, बीभत्स नहीं । फिर हांका करते हैं कि) 
अ्रनेक स्थलों में बीभत्स के साथ राग (श्यूंगार) को देखते हैं । जंसे इसी इलोक 
में-- | | 

यदपि हृदि विज्ञीला मुण्डमाला न पारि- 
स्त्यजति नरकपालं रोरवं चर्म चलम्‌। 


स्ट 
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तदपि गिरिसुतायाः पक्षपातः पुरारो 
समुदयति विचित्र: कामिनो:ः प्रेमबन्धः ॥ १५॥ 
[यद्यपि (शड्धर के) हृदय में विशाल सुण्डमाला है, हाथ में विक्ृत खप्पर 
है, व्याप्रचरम ही (उनका) वस्त्र है तथापि पावती का शिव के प्रति विशेष 
राग का सम्तुदय होता है। वास्तव में प्रेमियों का प्रेमबन्ध बड़ा ही विचित्र 
होता है । ] 
इत्यादाविति चेत्‌। सत्यम्‌, निजभत्‌ रधसे5पि भूषरो भक्‍त्यतिशयेन 
पत्न्यास्तत्र जुगुप्सेव नावतरति । जुगुप्सितत्वेन प्रतीयमानमेव हि जुगु- 
प्सोत्पादकं भवति । किञ्च, प्रियसम्बन्धोपाधिकमधिक तत्र प्रेमवोत्प- 
चते तस्मात्स्थायिभावाभावाद्वीभत्सस्तन्न न जायत इति । 


[इस छनन्‍्द में बीभत्स के साथ श्यृंगार है। (इसका समाधान करते हुए 
कहते हैं कि) अपने पति के श्रधम भृषरणों में भी प्रेमातिशय होने से पत्नी के 
हृदय में जुगुप्सा उत्पन्न ही नहीं होतो । जहाँ घृणा की प्रतीति हो वहाँ 
जुगुप्सा होती है । और, फिर उन पदार्थों का ध्रिय से सम्बन्ध होने के कारण 
उनके प्रति भ्रधिक प्रेम ही उत्पन्त होता है। इससे जुग॒ुप्सा स्थायी भाव के 
श्रमाव के काररण वहाँ बीमत्स-रस नहीं होगा । | 


ननु वीरस्थ युधि गच्छतः सपंस्पदं चकितता हृश्यते, रोड चाक- 
स्मिकोत्पातातिपाते विस्मय इति चेत्‌ । चकितता विस्मयश्च तज्न रसा“ 
वेशान्न भवत्येव, सति वा विषयमेद:ः | वीरस्य न प्रतिभटा:द्रयं किन्तु 
भुजंगमात्‌ । रौदे च न प्रतिभटबलाधिक्ये विस्मयः किल्तृत्पाते । रस- 
वे रस्पोत्पादकमखिलसवधेयम्‌ । तत्र पूर्वाचार्या:-- 

[(फिर शंका करते हैं कि) वीर को युद्ध में जाते हुए सपंस्पश से चकितता 
(भय) प्रौर रौद्र में श्राकस्मिक उत्पात का श्रागम होने से विस्मय देखते हैं 
(इसलिए वीर श्रौर मय; रोद्र प्रौर अदभुत विरोधी नहीं हैं)। इसका समसा- 
धाम करते हुए कहते हैं कि) यहाँ वीर को चकितता और रोद्र में विस्स॒य ये 
रसावेद से नहीं होते । यदि होते भी हैं तो विषयभेद से होते हैं । भ्र्थात्‌ 
बोर को श्रपने प्रतिइन्द्री भट से भय न होकर सप॑ से होता है श्र रोद्र में भी 
प्रतिहवन्द्दी भट के बलाधिक्य से विस्मंय नहीं होता श्रपितु श्राकस्मिक उत्पात 
से होता है। इस प्रकार रसों में विरोध उत्पन्त करने वाले तत्त्वों को जानता 
चाहिए । यहाँ प्राचीन श्राचायों का मत है--] 
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अन्यच्च रसव रस्योत्पादर्क वचनन्तथा । 
न वाच्यं रसभावज्ञर्नाव्यशास्त्रविशारद: ॥ १६ ॥। 

[ रसभावों के ज्ञाता एवं नाठयशास्त्रविशारदों को चाहिए कि रस में 
वरस्य (विरसता) के उत्पादक तत्त्वों तथा वचनों का प्रयोग न कर ।] 

वचनमित्युपलक्षणम्‌ । एवं विभावा5नुभावेष्वपि द्रष्टव्यस्‌ । यथा- 

[यहाँ 'बचन' शब्द उपलक्षरामात्र है (अर्थात्‌ बच्चन पद बिरुद्ध रस- 
विभावादि का भी परिचय कराता है) । इसी प्रकार विभाव, श्रनुभावों में भी 
जानना चाहिए। उदाहरण-- | 

क्वा5हुं क्‍्व त्वं क्व सधुसमय:ः कुत्र वा दृतिकाइसोौ 
मेघच्छायाप्रविचलमिद कुत्र वा प्रेम यूनो:। 
ग्रायुर्वायुप्रचलन लिनीवारि बिन्दूपमा न॑ 

समान सुग्चे विश्चनज सकल तुच्छमेव प्रतीम: ॥॥ १७॥ 

[ कहाँ में, कहाँ तु, कहाँ वसन्‍त का समय श्रौर कहाँ यह दूतिका तथा मेघ 
को छाया के समान चंचल प्रेमियों का यह प्रेम मी कहाँ ? यह झ्रायु भी वापु 
से चंचल कमलपत्र पर स्थित जलबिन्दु के समान है। इसलिए, हे मुग्धे ! मान 
का त्याग कर क्योंकि सभी कुछ तुच्छ है ।] 

ठ्याख्या--यह मानिनी नायिका के प्रति नायक की उक्ति है | कहाँ मैं और 
कहाँ तू कहकर नायक दोनों के बीच के अ्रन्तर को स्पष्ट करना चाहता है । 
ग्र्थात्‌ दोनों का समागम कठिन दीखता है। कहाँ वसन्‍त का समय कहने से 
नायक सूचित करना चाहता है कि यह समय भी शीघ्र ही समाप्त होने वाला 
है । कहाँ यह दूृतिका कहने से यह अ्रभिव्यक्त हुआ कि इसके माध्यम से जो 
अपराध मुझ पर लगाया गया है वह अ्रसंभव है । वास्तव में अ्रपराध है नहीं । 
मेष की छाया के समान चंचल प्रेमियों का यह प्रेम भी कहाँ यह कहने से सिद्ध 
हुआ कि प्रेम करने का समय भी इस जीवन में श्रत्यन्त श्रल्प है । इसी प्रकार 
यह भी अभिव्यक्त क्रिया गया कि आयु भी अस्थिर है । जैसे वायु के चलने 
से हिलते हुए कमल के पत्ते पर पड़ी हुई जल की बूंद कभी भी छुलककर गिर 
सकती है वसे ही श्रायु भी किसी समय समाप्त हो सकती है। उसका क्‍या 
विश्वास ? इसलिए सभी कुछ क्षरितक व नइवर लगता है । इसलिए मान का 
त्याग करके झीज्र ही श्रनुकूल हो जाना चाहिए । 

अत्र निवदप्रतियादकमखिलं तच्च शृंगारविरोधि। 

| प्रत्तुत कथन निबंद का प्रतिपादक होने से श्ू गार का विरोधी है।] 
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व्याख्या---उपर्युक्त इलोक में वेसे तो नायक नायिका के प्रति प्रणय- 
निवेदन करता है किन्तु विभावादि की विवेकपूर्ण अभिव्यक्ति न होने से कथ्य 
में ग्रन्तर श्रा. गया है। नायिका मानिनी है। वह प्रिय के अपराध से रुष्ट है। 
नायक उसे तुष्ट करना चाहता है | किन्तु जब वह संसार की सभी वस्तुओं को 
क्षरणिक बताता है तो निर्वेद की ही व्यंजना होती है, श्रृंगार की नहीं । अतः 
मूलतः श्यृंगार की यह उक्ति निर्वेद के परिपोष से स्वयं ही अपनी विरोधी बन 
गई है। 
ग्रनोचित्यं स्वंथावधेयम । तत्र प्राचीनग्रन्थः-- 
[अनौचित्य (रस-प्रतिकूलता) का पुरणंत: ध्यान रखता चाहिए। प्राचोन 
ग्रन्थों का प्रमाण उदाहरण-रूप में देते हैं--] 
ग्रनोचित्याहते नान्यद्रसभंगस्य काररणम । 
प्रसिद्धोचित्यवद्वस्तु रसहर्षाय जायते ॥ १८॥ 
[प्रनौचित्य के श्रतिरिक्त रसभंग का श्रन्य कोई कारण नहीं है । लोक- 
प्रसिद्ध श्रौचित्य से यक्त काव्य ही रसानुमृधि कराने वाला होता है ।] 


देगकरमनौचित्यम्‌ । लोकयात्राप्रसिद्धभौचित्यम्‌ । तस्मादृद्दयो 
यनोय॑त्र मिथो रतिस्तत्रेव रसः। एकस्पेव रतिइ्चेद्रसाभास एवं । 
एकस्या एवं रतिइ्चेद्रसाभास एवं । क्रमेणोदाहरणम्‌-- 

[श्रतौचित्य उद्देगकारक होता है । लोकब्यवहार में प्रसिद्ध श्रोचित्य है।. 
इसलिए दोनों नायक-लायिकाग्रों की जहाँ रति होगी वहीं रस होगा । यदि 
केवल नायक में ही रति होगी तो रसाभास्त होगा | इस्तो तरह केवल नायिका 
की रति होने पर भी रसाभास होगा। क्रम से इन दोनों के उदाहररा देते हैं--] 

व्याख्या--प्रौचित्य क्या है, इसके विषय में क्षेमेन्द्र ने कहा है :-- 

उवितं प्राहराचार्या: सदु्श किल यस्य यत्‌ । 

उचितस्य च यो भावः तदौचित्य॑ प्रचक्षते ॥ (श्ौचित्यविचारचर्चा, ७) 
_ अर्थात्‌ जो जिसके अनुरूप है, उसे प्राचीन आचार्यों ने उचित कहा है-- 
उचित का भाव ही औचित्य है । जीवन के समान काव्य के मूल्यों का आधार 
भी औचित्य ही है। लोकव्यवहार में जो रीति समादृत है उसे औचित्य कहा 
जाता है। लोकव्यवहार ही इसका प्रमाण है। इसलिए ऐसे प्रमुख तत्त्व की 
उपेक्षा नहीं की जा सकती । संस्क्ृत काव्यशास्त्र में प्रायः सभी आचार्यों ने 
प्रकारान्तर से औचित्य के महत्त्व को स्वीकृति प्रदान की है। क्षेमेन्द्र ने कहा-- 
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अलडूगरास्त्वलड्भारा: गुणा एव गुणा: सदा। 

ओऔचित्यं रससिद्धस्य स्थिरं काव्यस्य जीवितम्‌ ॥ (ओऔचित्यविचारचर्चा,५) 
-हअ्रर्थात्‌ काव्य के अ्लछ्जार तो अलक्लारमात्र ही हैं। वे बाह्य उपकरण हैं । 
गुण भी गुणा ही हैं । श्रर्थात्‌ वे अंतरंग होते हुए भी काव्य के जीवन नहीं हैं । 
रस के कारण ही काव्य में आनन्दोत्पादक क्षमता आती है ओर रससिद्ध काव्य 
का स्थिर जीवित औचित्य ही है। 

इसीलिए यह भी कहा जा सकता है कि अ्नौचित्य के अ्रतिरिक्त रसभंग 
का अन्य कोई कारण नहीं है और लोकप्रसिद्ध औचित्य से युक्त काव्य ही रसा- 
नुभूति कराने वाला होता है। भानुदत्त ने प्राचीन ग्रन्थों से यह इलोक उद्धृत 
किया है किन्तु यह इलोक किन-किन ग्रन्थों में प्राप्य है, यह नहीं कहा है | ध्व- 
न्‍्यालोक' और “व्यक्तिविवेक' में यह इलोक इस रूप में प्राप्य है :--- 

अनौचित्यादते नान्‍्यद्‌ रसभद्भस्य कारणम्‌ । 
प्रसिद्धोचित्यबन्धस्तु रसस्योपनिषत्‌ परा ॥ 

-अर्थात्‌ औचित्य के अतिरिक्त रसभंग का और कोई कारणा नहीं है और 
प्रसिद्ध औचित्य का अनुसरण ही रस का परम रहस्य है । 

यहाँ दोनों इलोकों में थोड़ा-बहुत पाठभेद होते हुए भी मूल मंतव्य का भेद 
नहीं है। अ्रनौचित्य को उद्वदेगनजनक कहा गया है। रसभंग और रसाभास का 
यह मूल कारण है। यहाँ यह विचार किया जाता है कि रसाभास क्‍या है । 
_ रसनिष्पत्ति के लिए अपेक्षित पूर्णा श्रौचित्य के अ्रभाव में जब सहृदय को रस 
की नहीं बल्कि रस के आभास की प्रतीति हो तो रसाभास होता है। दूसरे 
शब्दों में कहें कि जहाँ रस-परिपाक न हो और रस केवल ग्राभासित होकर ही 
रह जाए तो रसाभास होता है। अ्रभिनवगुप्त ने रसाभास को 'शुक्तौ रजता- 
भासवत्‌', ग्रर्थात्‌ सीपी में रजत के आभास जंसा बताया है। 

इस विबय को लेकर दो बातों पर विशेष रूप से विचार किया गया है--- 
रसाभास होने पर रसदशा बनी रहती है या नष्ट हो जाती है ” एक मत के 
अनुसार रसाभास रस का विरोधी है क्योंकि रस और रसाभास के आधारभूत 
ओऔचित्य-अनौचित्य परस्पर विरोधी हैं। दूसरा मत यह है कि रसाभास में रस. 
का पूर्णतया ग्रभाव नहीं होता है। यह अनुभवसिद्ध है कि श्रपने प्रतीतिकाल 
में रसाभास रस जंसा ही आस्वाद्य रहता है किन्तु जब बुद्धि अनौचित्य के संकेत 
का ग्रहण कर लेती है तो रसानुभ्ूति रसाभास-रूप में पर्यवसित हो जाती है । 
अभिनवगुप्त ने इस मत को मानते हुए यह भी कहा है कि रसानुृभूति में रसा- 
भास आ जाने पर अन्य रस की प्रतीत भी उसके द्वारा सम्भव हो सकती है । 
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रसाभास के अनेक कारण बताए गए हैं जिनके मूल में अनौचित्य स्वंथा विद्य- 
मान रहता है । भानुदत्त ने पहले तो यह कहा है कि जहाँ नायक और नायिका 
में परस्पर दोनों के लिए रति होगी, रस वहाँ ही होगा अन्यथा नहीं । नायक 
ग्जौर नायिका में यदि एक-दूसरे के लिए समान रतिभाव नहीं होगा तो रसा- 
भास होगा | भानुदत्त ने रसाभास का विवेचन केवल श्वृंगार-रस के संदर्भ में 
ही किया है । इसलिए उनके विवेचन को पूर्ण नहीं कहा जा सकता । उन्होंने 
इस सम्बन्ध में जो उदाहरण दिए हैं वे इस प्रकार हैं-- 
सीतासमागमहइलाघाबन्धुरं दहाकन्धरम्‌ । 
प्रहत क्षमते कामो रामो वा निशितः शरः ॥ १६ 0७ 
[सीता-समागम की इच्छा से बन्धुर (चंचल या वक़) रावरा को काम- 
देव श्रथवा राम ही तीक़ शरों से प्रहार करने में समथ हैं ।] 
व्याख्या--सीता रावण के बन्धन में है। रावण ने उसका हरण ही 
कामासक्त होकर किया है | किन्तु सीता के हृदय में रावण के प्रति रतिभाव 
का सर्वथा अभाव है। उधर रावण भी अत्यन्त सशक्त है । उसे कौन हानि 
पहुँचा सकता है ? इसके लिए कहते हैं कि ऐसे दुष्ट रावण का अंत दो ही 
प्रकार से हो सकता है। या तो वह स्वयं ही कामदद्ा की उत्कट अनुभूति 
करता हुआ मृत्यु को प्राप्त हो सकता है श्रथवा राम ही अपने बारों से उसे 
मृत्यु को प्राप्त करा सकते हैं । 

श्रत्र रावरणास्यव रतिन तु सीतायाः । 

[यहाँ रावण की ही रति है, सोता की (रावण के प्रति) नहीं।| 

निधुवनवनप्रान्ते यान्‍्त॑ चलनंयनाञऊचल:ः 
किमिति वलितग्रीवं सुग्घे मुहुमुहुरीक्षसे । 
विफलमखिल यूनोर्नों चेदुदेति परस्परं 

रतिरथ मनोजन्मा देव: स एव निषेष्यताम्‌ ॥॥ २० ॥ 

[हे मुग्धे ! केलिवन के निकट जाते हुए (युवक को) चंचल नेत्नकोर से 
टेढी गर्दन करके बार-बार क्‍यों देखती है ? यदि दोनों का परस्पर प्रेम नहीं 
है ँ तो ये सब चेष्टाएं व्यथ हैं; प्रन्यया (झ्रौर यदि दोनों का परस्पर प्रेम है 
तो) फिर प्रत्यक्ष काम का ही सेवन करो (इन चेष्टाग्रों का क्‍या प्रयोजन ? )।| 

ठ्याख्या--कोई युवक केलिवन की श्रोर जा रहा है । कोई युवती उसके 
शारीरिक सौन्दयं की ओर श्राकषित हो गई है । वह बार-बार भ्रपती ग्रीवा 


पीछे की ओर घमा कर नेत्रों की वक्र भंगिमा से उसकी ओर देखती है। भाव: 
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यह है कि युवक के प्रति युवती में रतिभांव का प्रादुर्भाव हो गया है । किन्तु 
युवक को इस बात का ज्ञान नहीं है। इससे यह सिद्ध हुआ कि वह 
युवती से परिचित तक नहीं है । इस स्थिति को देखकर कोई पथिक युवती के 
प्रति कहता है कि उसका इस प्रकार बार-बार युवक की ओर देखना व्यथ है 
क्योंकि समागम तो हो नहीं सकता । इसका कारण यह है कि युवक युवती 
की ओर आकर्षित नहीं है। और यदि दोनों में परस्पर प्रेम है तो भी इन 
चेष्टाग्रों से क्या लाभ ?-फिर तो समागम में बाधा ही नहीं है । 

अत्र नायिकाया एवं रतिन तु नायकस्य । 

[यहाँ केवल नायिका की ही रति है, नायक की नहीं । | 

एवमेकस्था अनेकविषया रतिराभास एवं। एवमेकस्या5प्यनेक- 
विषयारतिराभास एवं। परन्त्केष विशेषः, यस्य व्यवस्थिता बह्न्यो 
नायिका भवन्ति तत्र न रसाभासस्तथा सति कृष्णस्थ सकलोत्तम- 
नायकस्य बहुकामिनीविषयाया रतेराभासतापत्तेः । तस्मादव्यवस्थित- 
बहुकामिनोवेषयिकबहुनायकपरमेतत्‌, ग्रत एव वेषयिकानां वेश्यानां च 
रसाभास इति प्राचीनमतम्‌ । 

. [इसी प्रकार एक नायिका की अ्रनेक नायकविषयक रति भी रसाभास 
ही है । ऐसे ही एक नायक की श्रनेक नायिकाविषयक रति में भी रसामास 
ही होगा । परन्तु यहाँ (नायक के विषय में) इतना विशेष है कि जिस नायक 
की अनेक व्यवस्थित नायिकाएँ हों वहाँ रसाभास न होगा; श्रन्यथा सर्वेश्रेष्ठ 
नायक श्रीकृष्ण की बहुनायिकाविषयक रति से रसाभास की श्रापत्ति हो 
सकती है । इसलिए इसका सम्बन्ध ग्रव्यवस्थित बहुनायिका, विषयी तथा 
बहुनायक से ही है। इसीलिए विषयी और वेश्या की प्रीति में रसाभास ही 
होगा, यही प्राचीनों का भत है ।] 

एकस्या अनेकविषया रतियंथा--- 

सपत्कस्याइद्य तारा भवति तरलिता यत्युरी नेत्रतारा 

दृष्टा केनाञच काञची यदभिम्तुखगता वेपते रत्नकाउची । _, 

उग्म: कस्याउद्य तुष्ट: संखि यदनुगमे कश्चिदुग्रोउइमिलाषः 

स्‍्नात॑ केनाउच्य वेशीपयसि विलुलिता यत्कृते काइपि वेणी ॥ २१॥ 

[एक नायिका की श्रनेक नायकविषयक रति का उदाहरण-- 
हे सखी ! श्राज किसकी संपत्ति तारा-रूप से प्रकाशित होतो है जिसके 
सामने नेत्रतारिका चंचल हो जाती है, श्राज किसने काञ्ची को देखा है जिस- 


«समन कमी... "२2 .............. ५.5 अमन 0 न 55 2 2०5:0::22:522 :::: 25:::-45:0%:-4...-:.---:%4--3:5:-623 दया... "/।फ"/झ जी चडा पदक .... ॥ 4.4 विाी-ज .  . न 3 3 3 _ विज. ७0० 3....९........ «६ 0. & 4 4. «9 अल 8. >>» आज 2 53 ७ . «2.3 5 35 5:55 2>5 54 िी; | 





| 
॥ 
॥ 


चु.०००णनमइुकप्पुअि मकर 
न ५ 


वाहक 


& |+ +* के 


अष्टम तरंग ] 


के सामने होते ही रत्नकांची (करधनी) कांपने लगती है, वह कौन है जिस पर 
शिव (उग्र, उन्नत) तुष्ट हैं श्रौर जिसका प्रनुगसन करने में उग्र अ्रभिलाषा 
जागती है श्रोर वह कौन है जिसने श्राज वेणी (त्रिवेशी) में स्ताम किया है 
जिसके लिए सुन्दर वेरणी बिखर रही है ? | 
ठ्याख्या--यह किसी वेश्या के प्रति उसकी सखी का कथन है । वेश्या 
अलंकृत होकर जनमण्डली के मध्य जा रही है। उस समय उसके सौन्दयय का 
अवलोकन करती हुई सखी कहती है कि-वह व्यक्ति कौन है जिसने अपनी 
समस्त सम्पत्ति को तुम्हें प्रसन्‍्त करने के लिए तारा आशृषणा में व्यय कर 
दिया है । ऐसा प्रतीत होता है मानो उसी को रिभराने के लिए तुम्हारे नेत्रों 
की पुतलियाँ चंचल हो गई हैं । ऐसा वह कौन पुण्यवान्‌ है जिसने काञ्ची तीर्थ 
की यात्रा की है जिसके फल में उसे तुम्हारी काँपती हुई करधनी के दर्शन हो 
रहे हैं । कौन वह ऐसा व्यक्ति है जिस पर शिव प्रसन्‍त हैं और इस कारण से 
उस पर तुम्हारा अ्रतिशय राग प्रकट हो रहा है । यहाँ एक अर्थ यह भी लेते 
हैं कि वह कौन है जिसके उम्र एवं उन्नत इन्द्रिय का संकेत पाकर तुम उस पर 
इस प्रकार मोहित हो कि उसके सहवांस की अदमनीय अभिलाषा तुम्हारे 
अन्तःकरण में जाग उठी है। वह कौन भाग्यशाली है जिसने त्रिवेणी के जल 
में पुण्य स्तान किया है जिसके फलस्वरूप तुम्हारी वेणी बिखर कर उसे रिभा 
रही है! ? इस इलोक में तारा, काञ्चीतीथं, शिव तथा त्रिवेणीस्नान का फल 
नायिका-प्राप्ति बताया गया है । 
अत्र किमो बाहल्येन वेश्यात्वम्‌ । 
[यहाँ चारों पदों में पृथक्‌्-पथक्‌ “कौन है' से वेह्यात्व प्रकट होता है। | 
एकस्यानेकनाधिकाविषया रतियंथा-- 
चेषुक्षितिपप्रतापलहरी प्रीतिस्त्वदीया पुनः 
कासां वा स्तंतकाञऊचनाञ्चलतटे काइमीरपंकायते । 
कासां पृूधेनि नव नीरजदशां सिन्दूररेखायते 
 कासां वा न च कर्ायोः प्रियसखे मारिफक्यभुषायते ॥॥२२॥। 
[एक नायक की अ्रनेक नायिकाविषयक रत्ि का उदाहरण -- 
हे प्रियसित्र ! राजा कामदेव की प्रताप्लहरी श्ौर तेरी प्रीति किन 
स्त्रियों के उन्‍नत स्तनों में केसर के समान नहीं श्राचरण करती ? किन 
फसलनयनियों के सिर में! सिन्‍्दूर-रेखा ' के सप्तान नहीं विराजती ? श्रथवा 
किनके कानों में सरिण के कर्णाभषण के समान नहीं लगती ? | 
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अत्राषपि वषयिकता प्राग्वदेव । 

[यहाँ भी पूवंवत्‌ ही विषयोपरक है (श्रर्थात्‌ रतिमाव नायक में अ्रनेक 
स्त्रियों के लिए है) |] 

यत्र रसा बहवः स रसशबलः: | यत्र भावा बह॒वःस भावशबल:ः ॥ 
तत्र रसदाबलो दशशितः । भावशबलो यथा-- 

[जहाँ श्रनेक रस होते हैं वहाँ रसशबलता तथा जहाँ श्रनेक भाव होते हैं 
वहाँ भावशबलता होती है । रसशबलता का वर्णान कर चुके हैं। श्रब माव- 
शबलता का उदाहरण देते हैं--। | 

व्याख्या---भावशबलता का लक्षण यहाँ सामान्य रूप में ही दिया गया 
है । यह तो स्पष्ट है ही कि जहाँ अनेक भाव होंगे वहाँ भावशबलता होगी 
किन्तु अनेक आचार्यों ने इस सम्बन्ध में विशेष यह कहा है कि जहाँ एक के 
पदचात्‌ एक, इस प्रकार श्वृंखलाबद्ध क्रम से अनेक भाव प्रकट हों अथवा अनेक 
भावों का एक साथ मिश्रण दिखाई पड़े वहाँ भावशबलता कही जाती है। 
भावशबलता में एक प्रकार का चमत्कार निहित रहता है ओर वह यह है कि 
आगे आने वाला भाव अपने से पिछले भाव को मर्दित करता हुआ प्रतीत 
हो। पंडितराज जगन्नाथ ने अधिकांश आचार्यो की इस मान्यता का खण्डन 
'हए कहा है-- 

भावदशबलत्वं भावानां बाध्यबाधकभावमापनन्‍्नानामुदासीनानां वा व्यामि- 

। 
--अ्रर्थात्‌ जो परस्पर विरोधी होने के कारण एक-दूसरे के बाधक हों, 
अथवा जो उदासीन--अ्रर्थात्‌ न परस्पर बाधक हों और न परस्पर सहायक 
हों, ऐसे अनेक भावों के मिश्रण को भावदशबलता कहते हैं । 

शबलत्व से क्‍या ग्राशय है, इस विषय में कहते हैं-- 

एकचमत्कतिजनकज्ञानगोच रत्वमिति यावत्‌ । 

इसकी विवृति इस प्रकार से है कि मिश्रर वह है जिसमें यद्यपि भिन्‍न- 
भिन्‍न वाक्य से भिन्‍न-भिन्‍न वाक्य अभिव्यक्त होते हों तथापि उन सब वाक्यों 
को मिलाकर जो एक सम्पूर्ण पद्यरूप महावाक्य बने, उससे जो एक व्यंजना- 
वृत्ति के आश्रय से चमत्कारी ज्ञान हो, उसमें उन सब भावों का भासित हो 
जाना । 

रसशबलता का उदाहरण पहले दिया जा चुका है। इस सम्बन्ध में इस 
अध्याय का बारह॒वाँ इलोक फिर से देख लें जिसमें अ्रंगांगिभाव को प्राप्त न 
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होने वाले रसों का समावेश है और जिसमें कालभेद से पूर्व-पूर्व रसों का मर्दन 
है । अब भावशबलता का उदाहरण देते हैं-- 

प्रत्ृज्यव शुभायष से श्रुतिपर्थं जायेत तस्था वच- 

इचक़ाग्र मम कः स्मरस्त्रिजगती श्नन्‍्या विना राधया। 

निर्मृक्तेवः मनस्त्रपषपा सगहशो लावण्यमन्याहरां 

छिग्जन्म क्व गतासि कि विलपित: क्वाइसि प्रसन्‍ना भव ॥ २३ ॥॥ 

[मेरे लिए संन्यास ही शुभ है यदि उसी से मेरे कानों में राधा का वचन 
पड़ जाए, मेरे चक्र के सामने कामदेव भी क्‍या है ? राधा के बिना तीनों लोक 
शुन्य हैं; मन लज्जा से रहित हो ही गया है, उस म्ृगनयनी का सोन्दय श्रप्रतिम 
है, कहाँ गई है, मेरे जन्म को घिक्‍कार है, बिलाप करने से भी क्‍या होता है, 
तू कहां है, प्रसन्‍न हो । | 

व्याख्या--यह कृष्ण की उक्ति है। प्रथम कथन से निर्वेद सूचित होता 
है। राधा के अ्रभाव में जगत्‌ में क्या शेष रह गया है, इस बात की व्यंजना 
यहाँ सिद्ध है। राधा का वचन श्रतिपथ को प्राप्त हो, यह कहने से औत्सुक्य 
की सूचना है । मेरे चक्र के समक्ष कामदेव भी कया है, इस उवित में अमषं है । 
राधा के बिना तीनों लोक थूृन्‍्य हैं, यहाँ भ्रम की अ्रभिव्यक्ति है। मति का 
भाव इस कथन में हैं कि मन लज्जा से रहित हो ही गया है । उस ग्रृगनयनी 
राधा के लावण्य को अप्रतिम कहने से यहाँ स्मृति सूचित हुई। वह कहाँ है 
जिसके अभाव में मेरे जन्म को धिक्कार है. इस उक्ति में विषाद है । इसके 
बाद की सभी उक्तियों में देन्य है । इस प्रकार आगामी भाव अपने से पिछले 
भाव का मर्दन कर रहा है। 

निवदोत्सुक्यामर्ष त्रमसतिविषाददन्यानां भावानां सांकर्यादेष भाव- 
दशबल इति। 

[यहाँ निर्वेद, ओऔत्सुक्य, भ्रम, भ्रम, सति, विषाद एवं देन्‍्य भावों का 
संकर होने से भावशबलता है ।] 

श्रथ रसभावालंका रारणाम भिव्यक्ति: । रसस्त्रिविध:--अभिमुखो- 
विमुखः:ः परमुखइ्चेति । व्यक्तर्भावविभावा5नुभावयंस्यथाभिव्यक्ति: 
सो5भिसुखः । भावविभावाषनुभावानामनुक्तत्वात्कष्टावगमो विम्मुखः । 
परमसुखो5पि द्विविध:--अलंकारसुखो भावसुखइच । अलंकारसुखेष्ल- 
डूगरों मुख्यो मनोविभ्ामहेतुत्वादसों गोणः। भावमुखे भावों सुख्यो 
भनोविधभ्ामहेतुत्वाद्रसों गौर: । क्‍ 
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[श्रत्॒ रसभाव शभ्रलंकारों की श्रभिव्यक्ति का वन करते हैं। रस तीन 
प्रकार का है--अ्रभिमुख, विमुख ओर परमुख । स्पष्ट रूप से व्यक्त भाव, 
विभाव और श्रनुमावों से जिसकी अ्रभिव्यक्ति हो वह श्रभिम्ुख कहलाता है । 
भाव, विभाव झ्रोर श्रनुभावों के अ्रनुक्त होने से जिसकी क्लिष्टानुभूति हो बह 
विमुख है । परम्रुख रस भो दो. प्रकार का है--श्रलंकारमुख और भावसुख । 
ग्रलंकारमुख में मन के विश्राम (तुष्टि) का कारण होने से श्रलंकार प्रधान 
तथा रस गोण होता है। भावमुख में मन के विश्राम का हेतु भाव होने से 
वह मुल्य तथा रस गोरा होता है ।] 

व्याख्या--रस के लौकिक-श्रलौकिक ग्रादि भेदों के पश्चात्‌ यहाँ उनका 
एक और दृष्टि से विभाजन करते हैं । रस के तीन प्रकार कहे हैं--भ्रभि मुख, 
विमुख और परमुख । अभिमुख रस वह है जिसकी अभिव्यक्ति स्पष्ट रूप से 
व्यक्त भाव, विभाव और अनुभाव से होती है । इस संदर्भ में अभिमुख का 
श्र्थ है निकटस्थ । अर्थात्‌ जिस रस की अभिव्यक्ति विभावादि के स्पष्ट रहने 
से शीत्र ही हो जाए वह अभिमुख रस है। भानुदत्त ने इस प्रसंग में यद्यपि 
अभिमुख रस का उदाहरण नहीं दिया है तथापि उनका मन्तव्य स्पष्ट है। श्रागे 
चलकर उन्होंने कहा है कि अभिमुख का वर्शांत यथास्थान कर दिया है। इस 
का आशय यह है कि छठे और साततवें ग्रध्यायों में जो रस-विवेचन प्रस्तुत किया 
गया है वहाँ के प्रसंगों से अभिमुख रस को समभा जा सकता है । परमुख में 
रस की अनुभूति प्रत्यक्ष नहीं बल्कि क्लिष्ट-रूप में होती है क्योंकि उसमें भाव, 
विभाव और अनुभाव अनुक्त होते हैं । इसे आगे उदाहरण से समभेंगे । परमुख 
भी दो प्रकार का है--अलंकारमुख और भावमुख । अ्रलंकार मुख में अलंकार 
प्रधान श्रोर रस गौण होता है। इसी प्रकार भावमुख में भाव प्रधान होता है 
भ्रौर रस गौण। इनके उदाहरण भी आगे दिए गए हैं। भानुदत्त की यह 
व्यवस्था किस प्रकार ध्वनिवादियों से प्रभावित है इसका उल्लेंख हमने इस ग्रन्थ 
को भूमिका में किया है | इसे वहाँ से समभ लें । 

श्रत्र प्राची तसम्मति:--- 

अलकारे च रुचिरे सनोविश्ान्तिकारिरिण । 
श्रलंकारस्य सुख्यत्वं गौरात्वं रसभावयो: ॥ २४ ॥ 
[यहाँ प्राचीन सम्मति प्रस्तुत करते हैं--- 
जहाँ चमत्कारपूर्णा तथा मन को विश्रान्ति देने बाला पश्रलंकार हो . वहाँ 
श्रलंकार ही मुख्य होता है तथा रस श्रौर भाव गोण होते हैं।] 
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इति | अभिसुखाः स्वस्वप्रकररण उदाहता एवं । बिघ्चुखो यथा-- 
[अभिम्तनुख का वशंन यथास्थान कर दिया है। विमुख का उदाहरण देते 
हम 
मंथिली लक्ष्मणो राम: सुग्रीवः पवनात्मज: । 
लंकापुरं परित्यज्य पार वारिनिषेययुः ॥ २५ ॥॥ 
[सोता, लक्ष्मण, राम, सुग्रीव और हनुमान--ये लंकापुरी को छोड़कर 
समुद्र पार गए । |] 
श्रत्र संकटमखिलं समुत्तीयेंते समागता इत्यरुुतों रसः कष्टाद- 
वगम्थते । 
[यहाँ इतने बड़े संकट को पार करके ये श्राए, इस श्लद्भुत रस को 
ग्रवधारणा क्लिष्ट है :] 
ठपारुया --इस उदाहरण में विभावादि अनुक्त हैं। केवल एक कथन ही 
प्रस्तुत किया गया है। प्रश्नंग से ही यह जाना जा सकता है कि राम, लक्ष्मण 
इत्यादि बड़े संकटों को भेलते हुए सीता को मुवत्त कराने के लिए लंका पहुँचे 
ओर अंततः सफल होकर वापिस लौट आए । यहाँ भ्रद्भुत-रस है किस्तु उपर्युक्त 
कारणों पे इसको अभिव्यक्ति प्रत्यक्ष न होकर क्लिष्ट है । 
अल कारसुखोी यथा-- 
एथा न लेखा अ्रमतामलीनां भाति प्रभाते नवकरविण्या:। 
आईलिगतः किन्तु तुषारभानो: कांति: कलंकस्य वपुधिलग्ना ॥ २६ ।॥ 
[ भ्रलंकारमुल्त का“उदाहररा -- 
नवविकसित कुम्ुदिनी के चारों श्रोर प्रभात के समय यह अ्रमरों की पंक्ति 
नहीं घूम रही है अ्रवितु (रात्रि में) चन्द्रमा के द्वारा श्रालिगन किए जाने पर 
उसके कलंक को कान्ति शरीर में लग गई है।] 
श्रत्रापन्नू तेरलंकारस्थ सुख्यता । 
[यहाँ श्रपह्नलूति प्॒लंकार सुख्य है ।| 
व्याख्या--अपक्त[ति अ्रलंकार के विषय में पहले समझ लें। मम्मट के 
अनुसार-- 
प्रकृतं यच्तिधिध्यान्यत्साध्यते सा त्वपन्न[ति: । 
--अ्रर्थात॒ प्रकृत (ग्रर्थात्‌ उपमेय) का निषेध करके जो अन्य (अर्थात्‌ उपमान) 
की सिद्धि की जाती है वह अपक्त_ति (अलंकार कहलाता) है । 


ध्उ 


इसकी विवृत्ति इस प्रकार है-- 
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उपमेयमसत्यं कृत्वोपमानं- सत्यतया यत्‌ स्थाप्यते सा तु अपक्व तिः । 
--अर्थात्‌ उपमेय को असत्य सिद्ध करके उपमान को ही सत्यरूप से जो 
स्थापित किया जाता है वह तो श्रपक्च,ति होती है । 
दाब्दी और आर्थी--ये दो इसके भेद किए गए हैं । शब्दत: प्रक्ृत का निषेध 
किए जाने पर शाब्दी अपक्तति और जहाँ निषेध शब्दत: न करके अथंतः 
श्राक्षिप्त होता है वह गआर्थी अपक्त _ति होती है । 
उपर्युक्त उदाहरण में प्रकृत अर्थात्‌ उपमेय है कुमुंदिनी के चारों ओर 
भ्रमरों का घूमना । यहाँ इसी का निषेध किया गया है और उपमान गशर्थात्‌ 
चन्द्रमा के कलंक को सत्यरूप में स्थापित किया गया है| कुमुदिनी और चन्द्रमा 
का संबंध स्थायी रूप में प्रसिद्ध है । चन्द्रमा को कुमुदिनीपति भी इसीलिए कहा 
गया है । यहाँ भाव यह है कि यह कुमुदिनी के चारों ओर भअ्रमरों की पंक्ति 
नहीं घूम रही है बल्कि रात्रि के समय चन्द्रमा ने जो कुपुदिनी को आलिंगन- 
बद्ध किया था उसी कारण उसके कलंक श्रर्थात्‌ काले धब्बे का चिह्न उसके 
दरीर पर पड़ गया है। इसमें 'एषा न लेखा' कह कर शब्दत: उपमेय का 
निषेव होने से यह शाब्दी अपक्लति है। यहाँ मनोविश्वाम और चमत्कार का 
मुव हेतु अलंकार है श्र श्यृंगार-रस गौणा है। अ्रत: यह परमुख-रस के 
श्रलंकारमुख का उदाहरण है । 
भावसुखो यथा-- 
सप्ताम्भोनिधिनी रही रपटलालंकारिणी मेदिलनीं 
दातुं विप्रकुलाय योजितवतः संकल्पवाक्योद्यमम्‌ । 
नाभीनी ररुहात्सरोरुहभ्ुवा तत्कालमाविष्कृते 
हस्ताम्भोरुहि भागंवस्य किमपि क्रीडास्मितंपातु व: ॥ २७ ।। 
[सात समुद्रों के जलरूप होरकसमूह के श्रामृषणों से युक्त पृथ्वी को 
बाह्मणों को दान देने के लिए संकल्पमन्त्रों का उच्चारण करने की तैयारी 
करते ही ब्रह्मा के द्वारा (नारायणावतार में) श्रपने नाभिकमल से तत्काल 
हस्तकमल प्रसारित कर विए जाने पर भागंव का श्रलौकिक क्रीड़ास्प्रित 
तुम्हारी रक्षा करे । | 
प्रत्रादभुतभावस्य सुख्यता, दानवी ररसो गौरणाः । 
[यहाँ भ्रदूभुत भाव को प्रधानता है श्रोर दानवी र-रस गोरा है।] 
व्याख्या--यहाँ वर्णन इस प्रकार है कि भागंव प्रथ्वी को दान करना 
चाहते हैं। प्रथ्वी के लिए कहा गया है कि वह सात समुद्रों के जलरूप हीरक- 


पे | ++जकर नाइक भाइककक+न-- कथन ९" “-+-++>- 2 ास सकता का ५ + 


के [० 
+ 


फन[ा०पशककममनत-. +ज 
ब्प्स् हक 


६+म याद -कमू-क आफ 


2१" ०० माय >> |. «5 - >वन्‍ा|“ छः 
हा | 


जिांधं 6 जा ंधआा ल 
_. सना... अनगाग.. ऑकजे- 


_ +. सवाकिननलल 


प्रध्ठम तरंग | १७६ 


समूह के श्राभूषणों से युक्त है । अर्थात्‌, जसा कि लोक में प्रसिद्ध है, पृथ्वी भर 
में सात समुद्र हैं । ये समुद्र ही मानो जलरूप में हीरों के समूह हैं । जिस प्रकार 
गले में पड़े हुए हीरों के हार से रमणीमुख अतिशय शोभा को प्राप्त होता है 
वेसे ही यह पृथ्वी समुद्रों के जलरूप हीरकसमूह के आशभूषरों से शोभित है। ऐसी 
पृथ्वी को भागंव ब्राह्मणों को दान देने के लिए इच्छा करते हैं। यहाँ कल्पना - 
की गई है कि उस पृथ्व्री को दान में प्राप्त करने की इच्छा से ब्रह्मा ने अपना 
हाथ फेलाया है। किस प्रकार ? नारायणावतार में नाभि से कमल उत्पन्न 
किए जाने पर । यह देखकर भागंव के मुख पर अलौकिक क्रीडास्मित उत्पन्न 
हो गया । यहाँ पृथ्वी को दान करने का संकल्प ही है, अभी उसे दान नहीं 
किया । इसलिए अपरिपूर्णो मनोविकार होने से यहाँ भाव ही है, रसनिष्पत्ति 
नहीं हुई है । इसी के लिए कहते हैं कि यहाँ अद्भुत भाव मुख्य है और दान- 
वीर-रस गौर है । 
विद्ृद्वारिधरा: स्नेह तथा वर्षत सनन्‍्ततम्‌ । 
लभते विपुलां वृद्धि यथा रसतरंगिणी ॥ २८ ॥ 
[विद्वानूरूपी मेघ निरन्तर ऐसे स्नेह की घर्षा करें जिससे यह 'रसतरंगिणी' 
ध्तिशय वृद्धि को प्राप्त होती रहे ।] 
व्याख्या--मेषों द्वारा जलवषंण से नदी पुष्ट होकर अतिशय वृद्धि को 
प्राप्त होती है । यहाँ भानुदत्त कामना करते हैं कि विद्वानुरूपी मेघों से इस 
'रसतरंगिणी' नामक ग्रन्थ को अतिशय वृद्धि स्नेहवर्षा के कारण प्राप्त हो । 
अर्थात्‌ विद्वान लोग बड़े स्नेह से इस “रसतरंगिणी” नामक ग्रन्थ को अपनाएँ 
जिससे यह ग्रन्थ अतिशय लोकप्रियता और प्रसिद्धि को प्राप्त हो । यहाँ मेष 
विद्वानू, वर्षा स्नेह और तरंगिणी 'रसतरंगिणी” नामक ग्रन्थ है । 
श्रवगाहस्व वाग्देवि दिव्यां रसतरंगिरणीम्‌ । 
श्रस्मत्पद्येन पद्म त रचय श्रुतिमुषणम्‌ ॥ २६ ॥॥ 
[है वाग्देवी | इस दिव्य रसतरंगिणी में श्वगाहुन करो श्रौर हमारे पश्च- 
रूप कमलों से कर्णामृषणण की रचना करो । ] 
यावद्धानोः सुता का$पि कालिन्दी भ्रुवि वतंते । 
तावत्तिष्ठतु मे भानोरेषा रसतरंगिरणी ॥ ३०॥ 
[जब तक सूर्य को पुत्री श्रनुपम कालिन्दी पृथ्वी पर विद्यमान है तब तक 
सेरी यह रसतरंगिणी भी स्थित रहे ।] 
व्याख्या--यहाँ प्रकारान्तर से 'रसतर॑गिणी” नामक ग्रन्थ के अ्रमरत्व की 
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कामना की गई है। यमुता को सूर्य की पुत्री कहा गया है। यह यमुता जब 
तक पृथ्वी पर बहे तब तक भानुकृत 'रसतराश्णी' नामक भ्रन्थ भी लोक में 
प्रसिद्ध रहे । सूर्य ग्र्थात्‌ भानु की पुत्री यमुता और भानुकविकृत 'रसतरंगिणी । 
श्र्थात्‌ यमुना का जनक है सूर्थ अर्थात्‌ भानु और रसतरगिणी का कर्ता है भानु- 
कवि । जिस प्रकार पृथ्वी पर भानुसुता यमुना सदंत्र प्रवाहित रहेगी इसी प्रकार 
भानुकृत यह 'रसतरंगिणी' भी लोक में सेव प्रसिद्धरू्प में अमर रहेगी । 

इति श्रीमानुदत्तसिश्रविरचितायां रसतरंगिण्पां प्रतीक नामाष्ठमस्तरंग: । 

[भानुदत्त स्रिश्व द्वारा विरचित 'रप्ततरंगिणी' की प्रकएंक नामक श्रष्टस 
तरंग समाप्त हुई ।] 


समाप्तोष्यं प्रन्थः । 











अल्प 
के 
ह क- 


अत अल 


१ 


का 


रसतरद्िणीस्थोदाहरणइलोकानाम्रका राहनुक्रम शिका । 


श्र 
अ्ंसे कुन्तलमालिका **' 
अग्रे वासवजित्समग्र'** 
अद्याज्ञा नव भर्तु:'"' 
अनुवनमनुयान्त *** 
अन्तःक्रोधाग्निजा ग्रतु"** 
अन्त:स्मे रसुबरण*** 


अ्न्यत्र यदि निर्गन्तुमिच्छा”** 


अभिलषति कपोले*** 
अभ्यागच्छति मन्दिरं*** 
ग्रयि जीवितनाथ'''* 

श्र 
ग्रागच्छुन्तगरोपकण्ठ *** 
आगाराभिसुखं मुखं' ** 
आ्रादर्शाय शशांकमण्डलम्‌ ' ** 
ग्राद्य: करपि**” 
ग्राधाय मौन रहसि"* 


आनन्दभाजो यदुनन्दनस्य *** 


ट्ट 
इये न विलसत्सुधाकर'*'* 
ई 
ईषद्वक्रितपक्ष्मपं क्ति * ** 
उ 
उद्यामोद्याममाद्यत्‌ *** 
उद्यत्कान्तिकठोर *** 
उद्वेलन्तवपल्‍लवाधर *** 
उ9 
ऊजेल्नाननमसू *** 


पृष्ठम 
७२ 
४५ 
प्छ 
१२३२ 
१४४ 
9४ 
१२५ 
१२० 
१३६ 
(ली 

€ 
१२४ 
१६ 
प्ड्े 
श्र 
शा 


श्८ 


रु 


३३ 
३२ 


शक 


न 


एक: सिन्धुभुवः करे"** 
एको वाससि विश्लथे"** 
एते चित्तविलोचना””* 
एषा न लेखा "** 

ञ्रो 
ग्रौदाम्यं न विधेहि"** 

ष्फ 
कथमविरलजाग्रद्धाक्ति*** 
कथय कथमुरोजदाम "*- 
कथय कथय केय॑'** 
कपटहरेमुखकुहरे*** 
कलक्वशितमेखलं'** 
कान्‍्ते तब कुचप्रान्ते ** 
कालिन्दीविलुठत्कठोर **- 
कालिन्दीसरस:*** 
कालीकुण्डलिनी *”* 
कुक्कुटे कुवंति*** 
कुरंगाक्ष्या वेणीं सुभग**« 
कुर्वाणे दशर्भिर्मुख:'** 
कूजत्काच्वि' ** 


कृताअलि: कातरब्डनिपातः * 


केयूरं घ्घेरयनु** 
केयूरं न करे ”* 


केलीगृहे वा मंणख्िमन्दिरे*** . 


को5्प्यसौ तव*"* 
कोदण्ड रणाभिन्‍्न*** 
कोदण्डमा रोहति *** 


ढ््व्स 
१६३ 
७€ 
६७ 
१७७ 


४६ 


३ 
नर 


५ 


पथ 


१२० 
श़्ड 
8७ 
७ए्‌ 

श्३६€ 

भर 

१६० 

श्३८ 

श्श्श्‌ 

११६ 

२५ 

११५ 
१२६ 
१४५ 
८€ 
११६९ 








श्८पर्‌ 


ऋीडातुड्भतुरद्ध '*' 

क्रोवाग[रसमुत्यिता:*“* 

क्वा5ह क्‍्व त्वं*** 

क्षोणीपर्येटनं श्रमाय'** 
ग्‌ 


गंगाया: सलिले निमज्जति"*' 


गच्छन्कच्छु ' * * 
गिरिवंमति मौक्तिक*** 
गोपी क्षी रघटी विलुण्ठन ' ** 
- चच्‌ 
चक्ष॒येस्थ क्रषीवलो*** 
चण्डांशु कि न चक्र "** 
चण्डांशोौ चरमाद्रि 
चोर: कामरिपोग हं*** 


छत्र॑ कुम्भी द्वकर्यों."** 
जँं 
जनयसि जगदेव"** 
जीवने सति विहलेषो'** 
ते हे 
तन्वन्ती तिमिरद्यूति"'' 
तव नाथ शर: दारासनं*** 


ताते निर्गच्छति गणपतौ"'*' 


ताक्ष्यपक्षपवनोपसे वित्त * * " 
तीब्रेस्तिग्मरुच: करे: "*” 
त्यक्ता जीण॒॑दुकूल *** 
त्यक्ते केलिविधौ''*' 
त्यक्त्वा सूच्य विभीषण:ः:** 
त्वां पश्यतो भुजगपाश'""”? 


ढ्‌ 
दयाबीजं हरेनेंत्रम्‌*** 
दातूं स्वीयमनध्य '** 


क्रय. 


१३४ 
११७ 
१६८ 

६५ 


श्३े८ 

णप्प 
१४४ 
१३७ 


१३४ 
११४ 
१३१ 


१४० 


€१ 
१२६ 


२७ 
१३३२ 
४२ 
१७ 
१४२ 
१४१ 
११६ 
८€ 
२६ 


१३६ 
६२ 


[ रसतरंगिणी 


दिव्यहरेमखकुहरे"** 
दुष्पारवारिनिधिपा र "** 
दुस्तारसंसा रपयोधि *** 

घे $ 
धन्यानां गिरिकन्दरे"* 
ध्वान्तस्तोमधरे**“* 

त्ते 
न स्नेहस्य कथारसं"** 
नाद्यारभ्य करोमि"** 
निद्राणों क्षणमुन्नमय्य**” 
निधुवनवनप्रान्ते **“* 
निशासु तेलस्य धिया"** 
निष्पीते कलशोड्भवेन **“* 
नेषा का$पि चकास्ति'** 
नो वकत्र नमितं धुतं*** 
न्यस्तव्यस्ततृणावलीढ"*** 

प्‌ 

पड्चेषुक्षितिपप्रताप* ** 
पर्यस्तां त्रि विकीणुबा हु "** 
पर्यस्तालक रो चिष: "7 
पाण्डवं वीक्ष्य दोदंण्ड"** 


पात्रीकृत्य कपालमण्डलम्‌**' 


पाषाणे यदि मादवं 
पुलकितकुचक्‌ंभपालि"** 
प्रत्यावृत््य यदि ब्रजामि*** 
प्रब्रज्यव शुभाय मे "** 
प्रस्थानाय क्ृतोद्यमे 
प्राण॒स्य प्रतिमूर्ति:*”” 
प्राणेशस्य प्रभवति मन: 
प्रियेणालि ड्र्यमानाया: 
बं 
बकुलमुकुलकोष रोष *** 





१४३ * 


द्0० 
श्७ 


१०७ 


४५ 


११७ 
१४ 
५2३२ 
१७१ 
१३० 
प्र 
3 


४७ 


१७३ 
€& ४ 
१५८ 
४६ 
४९१ 
९१२ 
७६ 
प्र 
१७५ 
२३ 
२३ 
१२५ 
१६३ 


पड 


५ कक 


१० 


रसतरज़्िणीस्थोदाहरणइलोकानामकाराद्यनुक्रमणिका ] 


भर 
भगत कामरिपोर्ध॑नु:* 
भास्वाइचूततरु:*** 


भित्तौभित्तौ प्रतिफलगतं*** 


भूयादेष सतां हिताय"** 

भूषा भस्मरजांसि' ** 

भौजंगमं गिरिमयं** 
सं 


मनसिजनृपतिर्वा मण्डनं*** 


मातुईट्टा वगम्भोरुह'** 


मुक्‍्ताहार: स्तनकलशयो: *** 


मथिली लक्ष्मणो राम:"** 
य 

यदपि हृदि विशाला**' 
युधि कुपितकृतान्त'*' 
युध्यन्तमर्जुन॑ वीक्ष्य** 
येये भीमेन बद्धश्रुकुटि"*" 
योधानामधररशोक ' ** 
यो-निरोधो मया रब्ध"** 

रु 
रतोत्सवे वल्लभयज्ञसूत्र ”** 
रसना रसयत्यसौ **' 
राधाया: सहसा दशा"*'* 
रोड पारि: प्रचलति**' 

ले 
लंकाचारिणि सेतु” 
लंकाधिप: संयति*** 
लाटीनेत्रपुटी ' ** 
लीलानिबद्धपाथोधि: '** 
लेखनीमितइतो * ** 

व 
वदनाम्बुज लग्न ** 





१६४ 


१२३ 
छ्फ 
१४२ 
3७ 
१६६ 


९५७ 
१५६ 

४० 
१७७ 


१६६ 
९६० 
१६ 
४ रे 
३२२ 
१३० 


१३९१ 
9० 
षघ्८ 

११८ 


७८ 
२७ 


१४९१ 
१२६ 


9६ 


वपुषा विनय॑ वहन्ति**'* 
वसु प्रदेय॑*** 
वाटीलाटीइ्गम्भोरुह * * * 
विना सायं कोब्य॑ *** 
विरहज्वरमृच्छेया * " 
विश्लेषजी वनत्रीडा पी डा *** 
विसृजविसृज चित्त"** 
वीणामंके कथमपि*'*' 
वेदस्याध्ययनं कृतं *** 
वषम्यं श्रुतिपद्भ[जातु*** 


व्यक्ति: स्यात्स्वरभेदस्य * ** 


व्याहतु पुनरीक्षणाय"*« 
व्योमांकुरं व्योमगतं*** 
व्योम्निप्राज्भणसीस्ति"** 


शा 


शम्भूं ध्यायसि**' 
शादलशावकचटच्चट *** 
श्ुण्वानों हरिनाम*** 
श्रोणी पीनतरा तनुः*** 
इवासोच्छवासभु*** 


स 


स रामचन्द्र: सह*'' 
सप्ता5पि क्लुप्ता"*- 
सप्ताम्भोनिधिनी र *** 
सीतां संस्मये**' 
सीतासमागमइ्लाघा''' 
सेनां संघटयन्यूति*** 
सौन्दयेस्थ मनोभवेन*** 
संकेतीक्ृतकानन' ** 
संग्रामा ड्रणमागते '** 


संज्याशो णा म्बरजवनिका * * 


संपत्कस्पाइय तारा" 


१८३ 


€ १ 
१४८ 
२० 
१३ 
१२६ 
कट 
१२३ 
रे रे 
२० 
न 
९६ 
१३० 
३४ 


७२े 
श्८ 
€्‌्ण्‌ 
श्रे 
ष्प्छ 


७१ 
१००७ 
श्छ्८ 
१६५ 
१७१ 

१६ 


१७०० 
१३५ 

२३ 
१७२ 








| 





शो, [ रसतरंगिरणी 
सस्‍्तोभेत चाटुवचनानि"** ११२ हरवृषभमुखे*"*“ हा 
ह हरशिरसि मयाप्यलब्ध'' द्प 
हरं हरन्तं*" ७१ हेय॑ हम्येमिदं""' भू? 
प्रमाशत्वेनोद्धु तानां ग्रन्थानां नामानि । 
पृष्ठस्य पड्सक्तो 
कुमारसंभवम्‌ हू १० २६ 
कादम्बरी १० २६ 
रघुवंशम्‌ के १० २६ 
रसरत्नदीपिका हा १० ३१ 
शूद्भारतिलकम्‌ ५६ २२ 
अयोध्यावरणनम्‌ ७७ २६ 
रसमज्जरी ११३ ४ 
अशुद्धशो धनस्‌ 
पुष्ठ/पंक्ति घुद्वित शुद्ध पृष्ठ/पंक्ति मुद्रित शुद्ध 
0 वक्त: ! वक्त ६४/२३ वक्रारविन्दे वक्‍त्रारविन्दे 
३२/२०. वीभत्सस्थ बीभत्सस्थ | ५४७ /(१३/ क्रूर क्ररं 
३६/१३ चानुभवः चानुभाव ११०/२८ विष्णुवर्णों: विष्णावर्ण 
४७/१८.. बदन वैवर्ण्य बदनवैवर्ष्य | १३/२६ सदव . सदेव 
४७ २ दि वक्रकुहरे वकक्‍त्रकुहरे शश्८ र्‌ पुन पुनः 
प्८/२४ . वक्र वक्त्रं १२५/२ प्रम प्रेम 
६१/११  श्रगाकृष्टबा अंगाकृष्टया | १९८ /२ स्वनिष्ठ. स्वनिष्ठः 
६६/१. निःसहता निःसहता १३४/२५ स्पद्ध.._स्पद्ध 
८३/२२ न्यासस्तृतीय न्यासेस्तृतीय | * ४४/३.. भूत भूत: 
८६/६. दवधुर्मर्हा: दधुर्भूरहाः १६६/७  गिरिमय गिरिमय॑ 
६९१/३१- वेक़ी-- | १६८/१० प्रविचलंमिद प्रविचलमिदं 


7. 55१ 24 / 


2८2. 4०%.. त्र 
हम 


छ। रे ० 


७9 


स्का सन नानबुक्ात_ ००७ सास भाप मय की अल 


अब फ-नननी--- 3०+>--+०- 
ज्क 



















संस्क्रृत साहित्य एवं भाषा-विज्ञान के हमारे कतिपय . 
अनमोल प्रकाशन : 


वाक्यपदीयम ( बह्मकाण्डस ) ऊत, छंँग्रेजी,  हिन्दी-भाषा टीका संहित--- 
टीकाकार <४० सत्यकाम वर्मा । " 2.50 
व्याकरण की दएप्ननिक भुभिका : (भतृ हरि की अमृल्य-निधि जिसे पाकर विचार 
जगत धन्य #) उठा )---डा ० सत्यकाम वर्मा । .. 42.00 
 सेड्धा। उऊदा भाषा विज्ञान : लेखक---जोन लियोन्स अनुवादक---डा ० सत्यकाम 
वर्मा । द क्‍ ह । 38.00 : 


.... हिन्दी ध्वइनब्छा और ध्वनिमी ४ लखक---रमेश चन्द्र महरोत्रा (हिन्दी के उच्चा रण, 


_.._ अर्थात्‌ उसकी ध्वनियों और ध्वनि-ग्रुणों की व्याख्या पर एक अनुपम जे क)।४) 938७ ( 











कि प्रवेशिका : लेखक---आल्फ्रेड सी० वृल्नर अनुवादक---बनारसी दास जैन. 
> ० 8.50 2 000 
रतीय साहित्य और संस्कृति : लेखक डा० हरिदत्त शास्त्री... 6.00 ५ 


न लिपिमाला : लेखक---रायबहादुर प॑ गौरीएछ॑कर हीराचन्द' 


0. है | कम ओफा -. ४ + 8 क । एड 00 पु 
अर ट कमपट 2067€व 89 797%. 796ए ॥२४] (४7373... 6.00 हु | 
...__पुशान्णात्रावरव क्र एएम्रश्मामएन हदि3ए७ए७७,. ४ [हाह/ए क्रात (रञाप्राव] । 


पी 8६307 997 707. 89६79 १?8] ०7 8772. गे 30.00 १ ] ! ५ 
४ अं . ७909८ 55096८ॉ5 ७ [ॉछशिशाए (फागटांडा।) सी कहिशाईइंदत। 97 797, 65, इ्वा- ४) ५४ /ा 
धागा... ' 7005 
280 घांडा ए र्णा 9च्वा5एल7( ॥ बंशा'श्ापा'&8 27 50707 6. ७९०००7०॥] 4270, १७ 
' ह है]. | 0 00. - ४ क 
ऐप मी 89॥5॥द07[ ॥,३6€॥7 607५ (8८872 गा कतर्ंला। इलाका |. 
गे चातवं [605॥ (-प्राएए१8) 87 इ$त7॥0 क्ाए -.. _]0.00 
ल् ५ 
छ59 5 छिन्नाब्रटशाओबिका (90 ॥769प00007 7 ्राशांइ॥ 8700 जगत, ४८ 
_ जांगता प्‌ 789[4407, 2409 उ965, $8॥5]0. ॥ क्रात शक्वत॒यं एठात गातां- 
कै 2658, 25०: 72 3 उद्धएडा5 20.) 97 707, 8.7२, 5७॥९०४। जए() 9 67809: 
0 आ 7 ॥05४॥7 रघ्पा १७)७५ शरण १ '$ ८ के शी ]2.50 


७9 


